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清代康熙时期外销瓷与内销瓷纹饰比较研究
———以“碗礁一号”沉船瓷盘纹饰为例

石佳琪

(景德镇陶瓷大学马克思主义学院,ｓｈｅｌｌｅｙ２０２３０７２１＠ ｑｑ.ｃｏｍ)

摘　 要:外销瓷是文化与文明交流的重要载体,为探析清代康熙时期外销瓷和内销瓷的艺术特

色,以“碗礁一号”沉船所出的外销瓷盘为切入点,将其与同时期的内销瓷进行对比分析。 研究发现,

清代康熙时期的外销瓷与内销瓷的纹饰在丰富性、精细性以及文化内涵和意义等方面均有不同。 外

销瓷品类繁多,传统技法功底深厚,其艺术风格集中体现了中国传统制瓷工艺与西方艺术风格的有机

融合,彰显出跨文化的审美追求与技术革新,推动了中西方审美文化的互动与交流,更成为文化交融

与历史变迁的重要见证。
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　 　 在全球化贸易与文化交流的历史进程中,清

代外销瓷扮演着举足轻重的角色。 作为中外贸

易与文化互动的重要载体,外销瓷不仅承载着商

业价值,更蕴含着深厚的艺术价值。 其艺术风格

的形成与发展,见证了不同文化间的碰撞与融

合,是研究中外艺术交流的重要依据。 “碗礁一

号”沉船出水的大量外销瓷盘,以其独特的纹饰

与精湛的工艺,成为清代外销瓷的典型代表,为

深入探究其美学特征与文化内涵提供了珍贵

样本。

１　 外销瓷的传播及影响

外销,顾名思义,即向外销售贩卖之意。 外

销瓷便是由本国向外国销售的陶瓷产品。 中国

陶瓷外销历史悠久,开始于汉,发展于唐五代,兴

盛于明清[１]。

明清时期,官窑与民窑共同发展,制瓷工艺

成熟。 大量兴起的民窑,为了提高利润,专注于

设计生产及改良日用瓷器产品者数不胜数,不仅

增加了陶瓷器物的种类,还大大提高了制瓷效

率[２],为大量瓷器外销奠定了基础。

外销瓷兼具商业与艺术价值。 商业上,它见

证商业贸易全球化,产品全球流通;艺术上,凭借

独特工艺、文化底蕴与艺术表现力,跨越地域界

限,吸引世界艺术爱好者,成为连接多元文化与

审美观念的纽带。 商业与艺术的价值共同铸就

了外销瓷跨越时空界限、产生广泛影响的根基。

在外销瓷的发展进程中,其艺术风格经历了

深刻的变革。 从早期的传统图案、精湛的制作技

艺到后期丰富多样的色彩运用,无不彰显着匠人
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们的心血与对美的执着追求。 随着时间的推移,

西方文化的创新元素逐渐融入其中,催生了突破

传统的新颖风格。 这些创新不仅打破了传统的

束缚,更在中国瓷器生产的沃土中生根发芽,茁

壮成长,形成了一种独特的艺术文化现象,持续

地对后世的陶瓷设计与制作产生着深远的影响。

外销瓷在发展过程中其纹样设计展示了中

西方审美文化的交流与融合。 这些外销瓷不仅

见证了西方制瓷业的发展,也显示了中西文化交

流与融合的过程。 例如,广彩瓷与欧洲洛可可艺

术之间的审美趣味互动,不仅促进了欧洲地区审

美趣味的转向,也使得广彩瓷呈现出西化的面

貌,具有中西互融的独特艺术价值[３]。 明清时

期中国外销瓷器的装饰符号丰富多样,对外销国

家和地区产生了深远的文化影响,体现了不同文

明的艺术文化相互影响和再生产的过程。

如洛可可艺术时期与清朝外销瓷器艺术在

创作理念层面展现出诸多有趣的契合之处。

洛可可艺术所具备的典雅气质、灵动特质、绚

烂色彩以及细腻风格,恰是中国艺术,特别是

清代外销瓷所蕴含的独特韵味的生动体现。

洛可可式的审美趣味为“中国风格”在欧洲的

广泛传播提供了坚实的根基,而“中国风格”的

引入,又极大地推动了洛可可艺术的多样化发

展与繁荣[４]。

“碗礁一号”沉船出水的大量外销瓷盘,是

清代康熙时期中外陶瓷贸易与文化交流的见证。

这些瓷盘纹饰精美、工艺精湛,展现了中国外销

瓷的独特魅力。

２　 “碗礁一号”沉船及其瓷盘纹饰

“碗礁一号”沉船于 ２００５ 年 ６ 月在福建省

福州市平潭县屿头乡一碗礁附近被发现。 同年,

在沉船遗址中发掘出水 １.７ 万余件精美瓷器,代

表了清早期中国民窑瓷器的最高水平,出水瓷器

色泽明艳、层次丰富、画工精美,反映了清朝康熙

年间景德镇民窑最高的制瓷工艺[５]。

由于船上的外销瓷数以万计,本次研究将着

重于船上实用性较强的器型———瓷盘。 瓷盘上

的图案便于绘制,更能体现我国传统精美的图案

绘制手法,其设计留白也更加具有中国特色,本

次研究将着眼于“碗礁一号”外销瓷盘纹饰的具

体分析。

“碗礁一号”沉船的青花瓷器大多呈现出规

整流畅的线条,工艺精湛细致,体现了处理精良、

光滑无瑕的特点,未发现明显的旋削痕迹。 其中

大型器物呈现稳重庄重之态,小型器物则显得轻

巧俏丽,整体风格展示出朴素凝重且大方之

风貌。

本文在分析“碗礁一号”沉船瓷盘的图案设

计特点时,主要是从色彩、纹饰和技法入手展开

深入比较分析。

２.１　 传统色彩与西方风格纹饰搭配

在康熙时期五彩瓷装饰中,其色彩通过遵循

随类赋彩、单线平涂和间色原理,同时体现了色

彩的象征意义,形成了色彩上的冷暖、色相和色

彩明度的对比效果,使得各色之间的区别更为显

著,装饰性更加突出并增加了浓郁的美感[６]。

如五彩八开光花卉纹盘(图 １),以黑、棕、黄、粉

四色作为核心色调组合,该色彩体系可追溯至明

代五彩瓷器的创新演进,这一演进为康熙时期五

彩瓷器的辉煌成就筑牢了根基。 该色彩搭配精

准地映射出康熙时期质朴的审美理念,其色彩过

渡自然而和谐,蕴含着淡泊悠远的韵味,从浓烈

向淡雅的转变中,巧妙地以少量重色加以点缀,

进一步凸显了自然之美。
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图 １　 五彩八开光花卉纹盘

　 　 深入观察其装饰,花卉纹盘的设计尽显匠心

独运。 它摒弃了传统花团锦簇的繁复装饰风格,

转而选用精致的花枝与花朵作为绘制元素,营造

出清新雅致的视觉效果。 盘沿部分,设计师巧妙

地运用小型花瓣和叶片进行点缀,既与盘心的纹

样保持了风格上的高度统一,又展现出更为细腻

的工艺水准。 在绘制技法上,该纹盘别出心裁,

既非传统纹样的简单堆砌,也非文人画中的留白

处理,而是以盘心的花卉为核心,呈放射状向四

周布局,从远处观赏,整体构图宛如数株树木以

四散之势生长,充满了勃勃生机。

值得注意的是,此类设计风格的形成,或许

与当时中外文化交流的频繁程度密切相关。 在

这一时期,瓷器外销时积极参与国际贸易,不可

避免地受到了来自不同国家和地区的艺术风格

影响,从而使得装饰纹样与色彩搭配呈现出更为

多元化的艺术特征。

２.２　 传统技法功底深厚

从技法来看,康熙时期“皴”法风格颇为突

出,然而上述花卉纹盘并未遵循此风格,而是运

用勾勒点染之技法,其浓淡处理得恰到好处,充

分展现出深厚的技法功底。

青花釉里红山水人物纹盘(图 ２)则明显采

用传统画法,该纹盘借助康熙时期盛行的技法,

生动诠释了当时宁静致远、恬淡风趣的审美倾

向。 在色彩运用上,它采用传统青花与釉里红点

染相结合的方式,以青花作为主色调,釉里红用

于点染树枝上的果实,以浓烈的色彩反衬出恬淡

的氛围。 尽管山水与树木纹饰在陶瓷装饰中较

为常见,但在康熙时期,多彩瓷器并非主流,多数

瓷器以青花为主,借助“皴”法展现出丰富的色

彩层次。 而图 ２ 纹盘则以釉里红、黑色等色彩,

营造出“一朵江梅春带雪”般的美妙景致。 在绘

制过程中,画师运用文人画的“留白”技法,进一

步增强了意境的表达,远处的远山采用“斧劈

皴”手法,呈现出春寒料峭的质感。 白色部分既

仿佛是江景,又好似初春的雪景,寓意深远,给人

带来卓越的审美体验。

图 ２　 青花釉里红山水人物纹盘

　 　 “碗礁一号”沉船上打捞出瓷器有 １.７ 万余

件,瓷盘数量虽不多但个个都是精品。 其中,在

当时少见的釉里红,就出现在瓷盘之上,被誉为

是“万绿丛中一点红”。 在“碗礁一号”沉船上,

瓷盘多有云龙纹和博古纹,而在整个康熙时期的

内销瓷则不拘泥于一种或两种纹饰,往往更加丰
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富多彩。

３　 同时期内销瓷纹饰特点

“康熙彩瓷有青花、釉里红、青花釉里红、斗

彩、五彩、珐琅彩、粉彩、素三彩等品类,图案题材

广泛,内容丰富,而且画工精细,典雅优美,都取

得了重大成就。” [７] １０９３清代康熙时期陶瓷的纹饰

特点主要体现在纹饰题材广泛多样、色彩丰富、

技法独特,以及具有时代感等方面。

３.１　 纹饰题材广泛多样

康熙时期陶瓷的纹饰题材丰富,涉猎广泛。

由于康熙时期社会相对稳定繁荣、思想活跃,人

们对于生活和理想有了更高的追求,表现在陶瓷

上既有传统的吉祥寓意图案,也有反映历史典

故、人物故事,以及渔家乐、耕织等生活场景的纹

饰。 此外,康熙时期陶瓷还大量采用博古纹,这

是一种以古代器物为主题的纹饰,表达了对古代

文化的崇敬和传承。 这些纹饰不仅具有装饰性,

还蕴含了深厚的文化内涵和象征意义。 康熙时

期陶瓷的纹饰布局合理,利用器型将画面分割成

多个区域,每个区域内绘制不同的纹饰,既丰富

了画面内容,又增强了视觉效果。

３.２　 色彩丰富

康熙时期陶瓷的色彩运用也极为丰富,特别

是五彩和粉彩瓷器的出现,使得陶瓷的色彩更加

鲜艳多彩。 “康熙瓷的釉色之多,也超越前

代。” [８]五彩瓷器由红、黄、绿、蓝、紫等多种颜色

组成,色彩浓重艳丽;而粉彩瓷器则在五彩的基

础上增加了玻璃白,使得色彩更加柔和细腻。 此

外,“康熙青花使用国产的浙江料,青花颜色浓

翠,色泽鲜丽” [９]。 康熙青花瓷器的青花色调也

极为丰富,从灰暗到鲜亮再到淡雅,表现出不同

的浓淡深浅色调,给人以美的享受。

３.３　 技法独特

康熙时期陶瓷在纹饰技法上也进行了许多

创新和发展。 “康熙青花的最主要成就,在于发

展并熟练地掌握了分水技法。” [７] １０９５青花瓷器则

采用了分水法绘彩,通过控制青料的浓淡变化来

表现景物的阴阳向背、远近疏密,使画面富有立

体感[１０]。 康熙时期陶瓷还广泛运用了刻花、浮

雕、镂空等多种装饰技法,使得瓷器在造型和纹

饰上更加精美绝伦。 同时,康熙时期陶瓷的纹饰

还注重层次感和立体感的表现,通过色彩的深浅

变化和线条的粗细勾勒,使画面富有立体感和空

间感。

３.４　 具有时代感

康熙时期陶瓷的纹饰还具有很强的时代感。

“康熙青花瓷器胎土淘炼精细,胎质洁白坚缜。

釉质细润平整,釉色或亮青,或粉白,俗称‘紧皮

亮釉’,时代特征鲜明,以其衬托青翠明艳的青

花,可谓相得益彰。” [７] １０９４康熙一朝正处于清朝

的鼎盛时期,社会安定、经济繁荣,这种时代背景

在陶瓷纹饰中也得到了充分体现。 无论是纹饰

的题材、构图还是色彩运用都反映出了当时社会

的风貌和审美取向。

«陶雅»云:“雍乾两朝之青花,盖远不逮康

窑,然则青花一类,康青虽不及明清之裱美者,亦

可以独步本朝矣。” [１１]康熙时期陶瓷的纹饰题材

广泛,色彩丰富且鲜亮,技法上相较于前人有所

创新,同时在时代影响下具有时代美感。

４　 “碗礁一号”外销瓷盘与同时期内销瓷

盘纹饰特点比较

４.１　 纹饰的丰富性:绚丽与意境

“１６８３ 年康熙重新开海,为了夺回海外市

场,景德镇瓷工对瓷器风格以及生产技术进行了
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调整。” [１２]外销瓷盘为满足国外市场的需求,会

将瓷盘纹饰制作得更加精美。 这些瓷盘在口沿、

内腹以及外边都会装饰各种花卉或者锦地,图案

复杂且多样。 在“碗礁一号”出水的青花瓷器

中,就有大量装饰繁复的纹饰,包括鞭炮形花纹

和折枝花卉等,整体给人一种绚丽之感。 这些纹

饰不仅体现了中国传统装饰艺术的精湛技艺,也

展示了为迎合国际市场而进行的创新设计。 例

如,青花八开光博古花卉纹盘(图 ３),在中国传

统工艺的烧制基础之上,在绘制纹饰上增加了新

型的辐射型纹饰,并且折枝梅纹和博古纹的结

合,更添风采神韵。

图 ３　 青花八开光博古花卉纹盘

　 　 而同时期的内销瓷则更注重画片的完整性

和意境的表达。 在纹饰上,内销瓷往往追求中国

传统文人绘画的意境,画面构图讲究,意境深远。

例如,内销瓷盘上的图案可能包括树石栏杆、厅

堂人物等,主人端坐,童子携琴,这种画面布局和

细节处理都体现了中国传统文化的韵味和审美

追求。 例如大英博物馆藏清康熙青花五彩八仙

祝寿图盘(图 ４),采用的便是中华文化中八仙过

海的神话故事,而且在绘制过程中十分注重意境

的描绘。 无数朵祥云展示出仙境的背景,并且还

在展示故事的过程中,着意描绘每一位人物的衣

袂飘飘,体现图中人物的仙人身份。 在各位仙人

或站或坐的姿态下,作为背景的山更是另辟蹊

径,采用同一色的青花料,只不过是通过叠加,展

示出重峦叠嶂的山脉风貌。

图 ４　 清康熙青花五彩八仙祝寿图盘

４.２　 纹饰的精细性:精巧与雅致

外销瓷盘在纹饰的精细程度上可能因市场

需求的不同而有所差异。 但总体来说,外销瓷的

纹饰相对较为繁复,且风格多样,既有中国传统

元素,也有为了适应国外市场而进行的创新设

计。 “碗礁一号”上的青花瓷器就展现了康熙中

期景德镇瓷器的工艺特点,纹饰精细且富有层

次。 在外销瓷外售的过程中,为了扩大市场规

模,则会迎合国外市场需求。 如青花湖石牡丹纹

菱花盘(图 ５),为了迎合国外的客户需求,将纹

饰绘制得特别繁复、华丽。 将同一种纹饰多次在

每一个菱口重复,这样既能迎合国外需求,又拥

有一种繁复华丽美,中间的牡丹则是中华文化传

统的纹饰。 另一瓷盘———青花花卉纹莲瓣形菱

口盘(图 ６)的特色就更加明显,重复的辐射型特
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色不再赘述,其莲纹与东京国立博物馆藏清康熙

五彩莲池纹大盘(图 ７)同出一脉,但是可能由于

其空间不足或者是青花色料的缘故,清康熙青花

花卉纹莲瓣形菱口盘在绘制中其画风拘束性相

对于清康熙五彩莲池纹大盘更强,但是也展示出

在狭小的空间中绘制繁复花纹的画工功底。 在

绘制时对市场的需求满足和对于文化传统的保

留,都体现出康熙时期外销瓷的精细程度和景德

镇瓷器工艺的登峰造极。

图 ５　 青花湖石牡丹纹菱花盘

图 ６　 青花花卉纹莲瓣形菱口盘

图 ７　 清康熙五彩莲池纹大盘(花押款)

　 　 同时期内销瓷在纹饰的精细程度上往往更

高,线条流畅,色彩和谐,画面布局合理。 内销瓷

的纹饰风格更加传统、经典,体现了中国古代文

人雅士的审美追求和文化底蕴。 首先,同一种类

型例如花草纹饰,内销瓷的纹饰会采用更加丰富

的色彩来绘制。 其次,在同一种类型的纹饰绘制

中,内销瓷的纹饰线条会更加精细甚至飘逸,以

提升意境感。 如清康熙五彩莲池纹大盘(图 ７)

中,采用浅淡的五彩绘莲池图,笔法十分飘逸流

畅,而且瓷盘无任何边饰,留白更显意境。 此盘

莲池纹图案元素丰富,采用釉里红展示池塘水

纹,更体现出画师的功底。 如苏州博物馆藏清康

熙五彩花篮纹菊瓣盘(图 ８)中,盘心为五彩绘花

篮图,花篮内满插各式花卉,百花齐放,色彩艳

丽,笔法流畅。 花篮图始创于明代宣德年间,流

行于嘉靖、万历年间,盛名于清代康熙年间,其画

面纹饰均以墨线勾廓,再分别填以红、黄、绿、褐

等彩料,画面富丽堂皇,色彩鲜艳明快,呈现出一

派生机勃勃的景象[１３]。

４.３　 纹饰的文化内涵和意义:理解与追求

外销瓷盘上的纹饰除了具有装饰作用外,还

可能承载着一定的文化内涵和象征意义。 这些
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图 ８　 清康熙五彩花篮纹菊瓣盘

纹饰可能反映了当时中国的社会风貌、宗教信仰

或民间传说等。 然而,由于外销瓷的主要目的是

为了开辟国外市场创造商业利润,因此其纹饰设

计可能更加注重适应国外消费者的审美偏好和

文化背景。 在康熙时期,虽已有展示国外宗教或

国外文化元素的纹饰,但是在“碗礁一号”沉船

上没有明显国外元素纹饰出现,只有明显的国外

风格纹饰。 如青花冰梅地折枝花纹盘(图 ９)中,

明显迎合国外纹饰喜好,采用繁复的纹饰来表达

对于国外文化的迎合和理解。

图 ９　 青花冰梅地折枝花纹盘

　 　 内销瓷的纹饰则更多地体现了中国传统文

化的精髓和内涵。 内销瓷的纹饰设计更加注重

表达中国传统文化的核心价值观和审美追求。

这些纹饰往往具有深厚的文化底蕴和象征意义,

如龙凤纹象征皇权和吉祥、山水人物纹象征自然

和谐与人文情怀等。 如故宫博物院藏清康熙五

彩麻姑献寿图盘(图 １０)中,采用中国传统神话

故事中的麻姑献寿,来表达中华民族对于美好生

活的追求,对于健康长寿的美好祝愿。

图 １０　 清康熙五彩麻姑献寿图盘

５　 结束语

“碗礁一号”沉船上的瓷盘是清康熙年间外

销瓷的一个缩影,其纹饰的图案设计风格不仅体

现了中华传统文化,同时其背后也隐含甚至明示

了西方的审美文化需求。 从长远来看,西方文化

影响了中国的陶瓷纹饰设计风格,而中国文化也

影响到了西方的图案设计甚至于西方的文化与

美学。

外销瓷的图案设计不仅是美学呈现,更是文

化交融与变迁的见证。 它们展现着中国传统工

艺与西方艺术风格的巧妙结合,展现了一种跨文
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化的审美追求和技术创新。 在这样的美学设计

中,我们既可以看到东方的和谐对称美,又能感

受到西方的自由奔放与色彩运用的大胆。 这些

图案往往蕴含着丰富的历史信息,让我们得以窥

见不同文化间的相互影响和学习过程,揭示了不

同时代人们对于美学观念的共同探索和实践。

在全球化的今天,文化的交流变得更加频繁

和深入。 随着贸易网络的扩展,体现不同文化的

艺术品不断跨越国界,进行着无声却强有力的交

流。 通过研究外销瓷图案,我们不仅能够回顾那

些历史时刻,还能洞察当前全球化趋势下的文化

互动。 这不仅仅是对过去的一种怀念,更是对未

来的一种预见———探讨如何在保持各自特色的

同时,实现文化的互相理解、交融互鉴与尊重。

因此,对外销瓷纹饰设计的探究,为我们提供了

一个独特的视角,帮助我们理解中西文化如何相

互作用、如何彼此影响,以及这种互动在全球化

时代将如何继续塑造我们的文化景观。
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