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化妆土在陶艺肌理装饰中的表现技法及艺术特征探究

李亚文

(武昌首义学院艺术设计学院,５４７１３３１６４１＠ ｑｑ.ｃｏｍ)

摘　 要:随着陶瓷艺术的不断发展,化妆土装饰技法由最初遮盖器物表面缺陷的功能,逐渐演

变为现代陶瓷艺术中重要的装饰表现形式,展现出丰富多样的肌理语言,在增强作品艺术表现力与

审美感染力中发挥了重要作用。 通过回溯其历史演变,并结合文献梳理与典型案例分析,探究化妆

土装饰技法的发展脉络及其肌理语言表现特征。 化妆土装饰技法在肌理语言中展现出泥性之美、

材质与色彩之美以及节奏韵律之美,增强了作品的艺术表现力与感染力,推动着陶瓷艺术表现形式

的多样化发展,为研究与探索化妆土在陶艺肌理语言方面,以及陶瓷艺术的表达及创新发展提供了

新方法、新形式。
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　 　 化妆土装饰技法是陶瓷艺术中的传统技法

之一,丰富了陶瓷装饰工艺的种类,在陶瓷艺术

的发展与演变中起着重要作用。 随着现代陶瓷

艺术的发展,肌理语言在艺术表现、情感表达中

的作用逐渐被发掘出来,成为现代陶瓷艺术表达

的重要载体与形式。 而化妆土作为陶瓷艺术装

饰的媒介与材料,展现出了丰富且独特的肌理

语言。

在传统陶瓷艺术中,化妆土起到遮盖与修饰

陶瓷表面缺陷肌理的作用,可提升釉面亮度,改

变呈色,具有美化瓷器的作用,在肌理语言的表

现中呈现出多样化与艺术化的特点。 创作者对

化妆土所呈现的肌理效果进行艺术化表现,展现

出泥性的魅力。

１　 化妆土释义与技法的历史流变

１.１　 化妆土的释义

化妆土的本质是将可熔物、着色物、非可塑

性物料等按照一定比例加入黏土之中,并加水调

和而成泥浆,其特点有质地细腻、遮盖力强等。

将化妆土施加在陶瓷胎体表面可有效遮盖陶瓷

的缺陷与瑕疵,提高器物表面的光洁度,改变釉

色的色彩呈现,如同化妆一般对陶瓷进行装饰性

处理。 因此,化妆土作为一种兼具实用性与装饰

性的材料,在陶瓷生产与创作中应用广泛。

在中国传统的陶艺创作中,白色被视为纯

净、典雅与和谐的象征,满足了人们对于简约与

空灵的审美追求。 因此,白色作为化妆土的主流
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颜色广泛应用于陶瓷的装饰中。 化妆土以白色

为主,这不仅受到中国传统审美中 “以白为

美” [１]的理念影响,也因白色化妆土所用原材料

分布广泛易于获取,如高岭土等。 此外,化妆土

还多与深色的陶胎结合,以增强陶瓷表面光洁

度,使釉色的呈现也更为纯净。 或者以白色化妆

土作为底色,与彩绘相结合进行纹样的绘制,使

得色彩的呈现更加明艳动人。

彩色化妆土是在白色化妆土中加入不同种

类的色料、矿物质或氧化物等,经高温烧制后形

成不同的色彩效果。 其色彩的呈现不仅与添加

物质的种类有关系,还与烧制时的温度、气氛等

因素密切相关。 彩色化妆土的运用丰富了化妆

土在色彩上的表现力,使其在材质和技法上更加

多样化与个性化。

除此之外,通过在化妆土中添加可燃物材

料,经高温烧制过程中材料的分解、收缩或熔融,

可在陶瓷表面生成独特的肌理效果,使作品呈现

丰富的质感与立体表现,显著增强其艺术感染力

与视觉冲击力[２]。

１.２　 化妆土装饰技法的历史流变

化妆土装饰技法的出现与发展反映了时代

审美与社会需求的变化,在不同历史时期展现出

阶段性与地域性差异。 化妆土装饰技法概念的

形成与陶衣工艺的出现密切相关。 从二者的关

系来看,陶衣工艺是化妆土工艺的早期来源,化

妆土装饰工艺则是陶衣工艺在瓷器阶段的继承

和发展。 二者在工艺技法上具有一脉相承的关

系,其主要差异体现在流行时代、原料成分、施用

对象及工艺复杂性等方面。 陶衣流行于史前时

期,主要以陶土施加于陶器胎体之上;而化妆土

常施于陶或瓷器胎体,工艺更复杂,装饰性

更强[３]。

新石器时期彩陶器物的装饰中便运用了陶

衣工艺,发展至仰韶文化时期,彩陶上所出现的

陶衣不仅是为了改善陶器表面的平整性,而更多

地是为了美观或者宗教信仰的需要进行装饰性

表现[４]。 这一时期的彩陶以红色或者黄色陶土

为坯,表面主要绘制以几何纹、动植物纹等作为

装饰,色彩则以棕、黑、白色为主。 经现代科学技

术分析发现,当时的人们将含有氧化锰、氧化铁

的矿物质打碎、研磨,并混合黏土、水或胶制材料

制成泥浆作为彩绘颜料使用,再将纹样在陶器表

面进行平涂式彩绘,是早期陶器色彩装饰的主要

形式[５]。 如现藏于河南博物院的花瓣纹彩陶钵

(图 １),器身表面覆盖着一层陶衣,其上绘制有

多方连续的抽象花瓣纹,线条简洁灵动,纹样设

计感十足。

图 １　 花瓣纹彩陶钵

　 　 彩陶的彩绘纹样题材丰富,多以当时人们生

产生活日常接触的事物为主题。 纹样与陶胎本

身的颜色形成鲜明对比,质朴而自然的表达,展

现出古人的智慧与精湛的制作工艺,是人类对陶

器审美表现的初期探索。

随着时代变迁与陶瓷工艺发展,瓷器逐渐兴

起并被广泛应用在日常生活中,根据现有研究可

知,在三国东吴时期的江西丰城洪州窑的器物便

已使用化妆土进行装饰陶瓷的装饰[６]。 藏于江
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西省博物馆的青褐釉麻布纹四系盘口瓶(图 ２),

此瓶施釉不到底,从未施釉的部分可见通体施加

了一层与胎色完全不同的棕褐色化妆土。

图 ２　 青褐釉麻布纹四系盘口瓶

　 　 因时代审美的流变、制瓷工艺的提升等因

素,化妆土装饰技法的应用范围更加广泛,同时

在技术层面也趋于成熟。 魏晋南北朝时期,为改

善青瓷的白度与光泽,工匠将白色化妆土涂抹于

器物表面,形成一层均匀的白色胎衣打底,在其

上进行彩绘与釉料装饰[７]。 现藏于浙江省博物

馆的东晋德清窑青瓷盘口壶(图 ３),表面施以化

妆土,釉色青中泛黄,底部未施釉部分显露出赭

红色胎体。 在施加化妆土后再上釉、烧制,陶瓷

表面呈现出更加剔透光亮的质感,色彩的表现也

更为明艳。

至宋元时期,化妆土装饰技法发展到了新的

高度,呈现出更加丰富的表现形式,磁州窑是这

一时期的代表[８]。 磁州窑的白地黑绘装饰技法

是在陶瓷胎体表面施一层白色化妆土后,将黑色

图 ３　 东晋德清窑青瓷盘口壶

釉料绘制在白色化妆土之上,经过高温烧制图案

呈黑色或褐色,有着类似传统水墨画的效果。 如

故宫博物院馆藏的磁州窑白地黑化花卉纹梅瓶

(图 ４),瓶身以白色化妆土打底,绘黑色饰缠枝

花卉,疏密相间,线条流畅而富有变化。

图 ４　 磁州窑白地黑化花卉纹梅瓶
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　 　 化妆土装饰技法的发展赋予陶瓷艺术更为

生动的视觉效果,丰富了化妆土在艺术层面的表

现形式,推动着陶瓷艺术的发展。 白地黑剔花则

是利用化妆土进行立体图案的刻画,在白化妆土

上施黑釉,再以剔、刻、划等技法将多余部分去

除,刻画出各种图案与纹样,再施透明釉烧制而

成,形成图案黑与白、高与低的强烈对比[９]。 现

藏于中国国家博物馆的磁州窑白地剔划黑花玉

壶春瓶(图 ５)通体施黑釉,瓶身以剔花技法表现

黑缠枝牡丹花的蓬勃生命力。

图 ５　 磁州窑白地剔划黑花玉壶春瓶

２　 化妆土在陶艺肌理装饰中的表现技法

使用化妆土制作肌理的主要技法有涂抹、刻

划、起纹、打磨等。 通过运用不同制作技法使化

妆土在陶瓷胎体表面形成不同肌理样貌,以平

面、立体、色彩交叠等多种形式展现出化妆土肌

理的多样性。 增强了陶瓷作品的艺术表现力,也

为陶瓷的艺术化表达提供了更加多元的形式

语言。

２.１　 涂抹与刻划的技法

涂抹与刻划是化妆土制作肌理的常见技法,

将化妆土以均匀涂抹、浸淋或者喷涂的方式施于

陶瓷胎体表面并形成一定的厚度,再刻划出所需

的纹路与肌理,为作品增添形式美感;或是在胎

体表面薄涂抹化妆土,可隐约露出胎体本色,底

色与化妆土肌理、色彩的相互重叠展现出丰富的

变化,呈现出类似水彩的半透的效果。

除此之外,使用不同种类的工具将化妆土涂

抹在胎体表面,并有意识地控制施加化妆土时的

力度与形态,也会形成复杂多变的肌理。 如使用

毛刷、铁丝刷、炊帚或竹条等,通过对不同工具的

发掘与创新可形成丰富且独特的肌理形态。

２.２　 起纹与打磨的技法

化妆土起纹的方法与大漆艺术中的“变涂”

工艺的原理有着相似之处。 使用不同的材料或

者工具,在陶瓷胎体表面涂抹一层具有肌理的化

妆土,再将不同色彩的化妆土泥浆以规则或不规

则的方式进行涂抹并填平空隙处。

根据所呈现效果的需要,在泥浆干燥后打磨

处理,使覆盖在胎体表面的化妆土逐渐显露出肌

理的形态与色彩,在打磨后施加透明釉或者不施

釉,保留黏土的质感。 此种技法具有一定的实验

性,其所呈现出的肌理形态与色彩多种多样,赋

予作品独特的视觉张力与层次感。 这一工艺不

仅强化了装饰性与材质的结合,也为陶瓷的艺术

语言提供了更为丰富的方式。

２.３　 绞化妆土的技法

绞彩也称“流泥纹”,是在陶瓷胎体上通过

泼洒、搅拌等特定方式,施以彩色化妆土泥浆,在

陶瓷胎体表面形成自然流动的抽象肌理纹样的

技法。 其工艺特点在于所呈现出的纹饰自然流

畅、变幻莫测,使每件作品都有独一无二的特性,
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类似漆艺中的“变涂”工艺。

绞彩工艺中具有代表性的有当阳峪窑的绞

彩瓷,如藏于故宫博物院的北宋当阳峪窑绞釉小

罐(图 ６),其表面以深浅两色瓷泥绞花纹,纹样

自然流动而富有韵律感。 根据绞彩的方式不同,

可大致将其分为三类。 第一类是直接使用白色

化妆土在胎体上绞制成纹,再罩以透明釉进行烧

制;第二类是在红色陶胎上施以白色化妆土,再

使用褐、黑色彩绞制成型,最后罩釉烧制;第三类

则是将两种彩料在胎体或白色化装土上绞制成

纹饰,再罩以透明釉入窑烧制[１０]。 绞彩利用化

妆土的流动性使得纹饰流畅生动且富有变化,具

有较强的观赏性与装饰性。

图 ６　 北宋当阳峪窑绞釉小罐

３　 化妆土在陶艺肌理装饰表现中的艺术

特征

３.１　 自然泥性之美

“泥性”即为泥土材料自身展现出的特质与

特性,泥性语言是陶瓷艺术中独有的语言体系,

也是创作者融合自身情感进行艺术表达的重要

形式。 中国古代传统哲学思想在对待自然事物

时强调“万物皆有灵”的概念,即表达对于自然

万物的尊崇,强调人与自然的统一和谐。 泥性语

言是自然事物本质的再现与表达。 泥是土与水

相互结合的产物,其呈现出一种流动、混沌的状

态,化妆土本质是泥浆的状态,真实地呈现了泥

土的自然状态,反映出陶艺创作中的物质属性与

形态特征[１１]。 基于创作者对不同化妆土性质、

肌理表现的理解,提取其特殊的肌理语言融入陶

艺创作与个人情感表达之中。

英国陶艺家汉斯·库伯(Ｈａｎｓ Ｃｏｐｅｒ)是现

代陶艺发展的推动者与先驱,其陶艺作品多以化

妆土装饰语言呈现,以简单的线条组织起器物的

形态,简洁、抽象、大体量的造型具有一种雕塑

感,建立起器物与空间的关系。 如他所创作的陶

艺作品———铲子形器皿(图 ７)表现出一种单纯

朴素的留白意象[１２],器型线条简洁有力,表面施

以白色化妆土作为装饰,有意识地控制化妆土的

形态与厚薄,深远宁静之感凸显,也是泥性肌理

语言的完美诠释。

图 ７　 铲子形器皿

　 　 作品不追求传统陶瓷艺术中器物釉面的光

亮整洁的审美,而是尽量呈现出泥土原始面貌,
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尽可能完整保留泥土的粗粝质感。 粗犷之中也

蕴含着细腻的变化,呈现出自然形态的多样性和

细节,形成了独特的自然肌理效果。 这不仅是对

泥土材质本身属性的再现,更是创作者对自然与

物质关系的深刻思考与视觉表现。 经由创作者

结合自身的体悟进行表达,从而形成了人与泥土

的交流,发掘并赋予陶瓷艺术表现力。

３.２　 材质色彩之美

除泥性之美的呈现外,化妆土肌理在材质色

彩的表达中也独具特色。 黏土因原料的特性、烧

制的方式的不同等因素,影响着陶瓷的呈色。 陶

瓷胎体自身的色彩与化妆土的色彩相互叠加,构

成了一种对比与呼应的关系,这种色彩的碰撞,使

得作品色彩的呈现更加富有层次感。 同时,色彩

与肌理的相互结合,使作品在视觉上更具立体感,

也在艺术表现上提供了更多的可能性与深度。

来自英国的女性陶艺家克拉尔·康拉德

(Ｃｌａｒｅ Ｃｏｎｒａｄ) 的炻器陶瓷器皿系列作品(图

８),同样以化妆土装饰作为主要创作形式。 她

将彩色化妆土涂抹于布料之上,再转印在陶瓷坯

体上,通过层层叠加形成斑驳的肌理效果。 其灵

感来自剥落的油漆与日晒风化后的自然事物,试

图捕捉腐蚀后的动人美感与戏剧性,寻找存在与

图 ８　 炻器陶瓷器皿

衰败之间的平衡点[１３]。 从其作品中可以看到岩

石、海洋、植物等自然元素的体现,她长期生活在海

岸附近,将所看到的自然景物结合自身感受以陶瓷

的形式进行表现,通过化妆土丰富的色彩结合抽象

的肌理形态,展现出强烈的个人色彩。 彩色化妆土

在器物表面所形成的色彩、肌理的相互交叠融合,

体现出化妆土在色彩肌理语言的表现力。

３.３　 节奏韵律之美

在陶艺肌理的艺术表现中,不同形态的肌理

组合增强了作品的视觉表现力与形式美感。 通

过肌理有序重复或交替变化等形式,形成了作品

的节奏与韵律美感,在静态的形态中营造出动态

的律动感。

化妆土装饰技法通过对肌理的不同形态、色

彩的呈现,以点、线、面等形式进行组合与重构,形

成作品独特的形式美感。 创作者通过刮刻、堆叠、

拓印等技法,在陶瓷坯体表面形成形态丰富、富有

层次变化的肌理样貌。 而肌理不同形式的疏密分

布、线条的曲直对比、色彩的渐变等均组成了其艺

术表现中的节奏感与作品整体的韵律美。

来自加拿大的陶艺家史蒂文 · 海恩门

(Ｓｔｅｖｅｎ Ｈｅｉｎｅｍａｎｎ),以化妆土装饰的陶艺作品

见长。 其陶艺作品«自画像» (图 ９),表面以白

色化妆土进行装饰,形成类似大地干涸后的龟裂

肌理;在内部中心位置施以墨色,形成类似人类

图 ９　 «自画像»
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指纹的形态,表达出人类与土地之间的紧密关

系。 其通过在胎体表面施加多层化妆土并进行

多次反复烧制,形成了表面翘曲的裂纹肌理,展

现出自然的节奏韵律与秩序感[１４]。

化妆土装饰技法赋予肌理丰富的节奏与韵

律感,不仅丰富了陶瓷艺术的表现力,还拓宽了

审美表达的维度。

４　 结束语

化妆土装饰技法是陶瓷艺术中的重要技法

之一,其出现之初是为了遮盖陶瓷胎体的瑕疵与

缺陷处,提升陶瓷的表面光洁度,使得釉色更为

光亮。 而今,随着工艺技法的发展与艺术审美的

变化,其在陶瓷艺术创作表现中也发挥着重要作

用,推动着陶瓷艺术的技术发展与艺术探索。 化

妆土在陶艺肌理语言方面的研究与探索,为现代

陶瓷艺术的创新发展提供了新的途径,也为艺术

家的艺术表达提供了新方法、新形式。 同时,化

妆土在现代陶瓷中的应用也代表着传统陶瓷技

法的再创造与发展,推动着陶瓷艺术在现代语境

下的进一步发展与创新,为陶艺创作提供了更多

的形式与活力。
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