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明清瓷画“张生跳墙”的程式化表现探究

韩雅迅
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摘　 要：“张生跳墙”的典故最早见诸唐代元稹的《莺莺传》，元代王实甫所著杂剧《西厢记》里的

相关情节，在后世被广泛演绎和传播，甚至成为明清时期瓷器装饰的常见内容。 本文试图通过部分该

题材瓷画案例分析，探讨此类瓷画在画面构图、人物形象、场景配置元素等方面的规律性。 研究通过

故事母题追溯对照，瓷画图像和文本互证，找寻“张生跳墙”瓷画形成的基本程式，并对有关文本与瓷

画表现的因果逻辑进行剖析，认为《西厢记》的文本内容和版画插图对瓷画的影响是形成基本程式化

的两个重要因素。

关键词：“张生跳墙”；《西厢记》；明清瓷画；图像程式

　 　 “张生跳墙”又称“张生逾墙” “张生逾垣”

或“乘夜逾墙”，是元代王实甫所著杂剧《西厢

记》中充满喜剧色彩的著名桥段，也是明清时期

常见的瓷画题材，深受大众喜爱。 目前所见以

“张生跳墙”为主题的古瓷画集中体现于明清时

期的盘、瓶、罐、碗等瓷器类型，其中清代瓷器居

多。 这些瓷器中既有内销瓷，也有外销瓷。 瓷器

工艺分为青花和粉彩两类，瓷画表现虽在画面构

图、人物动态及场景元素配置等方面具有细微差

别，但总体来看已形成一种程式化的表现。 此类

瓷画图像设计精巧，画面生动传神，给观者留下

了深刻的印象。 文中选取部分博物馆藏品和拍

卖公司拍品的图片，以及已出版书籍中引用的瓷

画图片 １０ 余幅作为例证，这些源自不同博物馆

馆藏、珍稀拍卖现场与权威出版书籍的瓷画案

例，涵盖了明清各个时期。 无论在文化信息承

载，还是在艺术价值上，均具有很强的代表性。

以此为例探究图像的程式化体现及成因，有助于

深入了解该题材瓷画艺术的演进逻辑，为全面认

识瓷器文化提供有益支撑。

１　 “张生跳墙”典故的情节及由来

“张生跳墙”故事发生的背景是前朝崔相国

病逝，相国夫人携女儿崔莺莺及家人扶柩回原籍

博陵安葬，途经蒲州时暂住于普救寺。 正巧青年

才子张生（名珙，字君瑞）赴京应试，游寺时偶遇

崔莺莺，两人互生好感，张生遂决定留在寺院西

厢客房读书以追求莺莺。 不料河桥叛将孙飞虎

听闻莺莺貌美，带领三千乱兵围困普救寺，扬言

要娶莺莺做压寨夫人，若不交出，就冲进寺院杀

个鸡犬不宁。 老夫人无奈之下许诺，若是有人能

将贼兵退去，便将莺莺许他为妻。 张生见状为解
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困普救寺，当即写书信给自己的好友———白马将

军杜确，请其解围。 三日后白马将军使孙飞虎退

兵，崔张二人的爱情故事由此得以延续。

不料，在孙飞虎退兵后，老夫人出尔反尔，

心生悔婚之意，在东厢设宴款待张生，席间让

张生、莺莺以兄妹相称，引起崔、张二人强烈不

满，但又无可奈何，张生因此卧床不起。 莺莺

的婢女红娘于心不忍，便安排张生待莺莺晚上

去后花园烧香时用琴声向小姐倾诉。 等到晚

上，张生寄一腔情思于琴上，一曲《凤求凰》听

得莺莺伤心不已，后来又让红娘悄悄捎给张生

一首诗：“待月西厢下，迎风户半开，隔墙花影

动，疑是玉人来。” ［１〛］１１１以解相思。 未曾想，张

生对这首诗的理解出现偏差，认为这是莺莺让

他在晚上跳墙与之幽会。 到了约定时间，张生

手拽小院东墙外一棵歪斜之树就跳了过去，弄

得正在上香的莺莺非常尴尬。 实际上，莺莺的

本意是让张生在西厢房等她，自己前来约会，

但张生却将诗意曲解，造成误会。 跳墙这一场

景因充满喜剧色彩而令人们喜闻乐道。 作为

戏剧作品，这一情节既丰富了人物形象，又推

动了故事发展，表现了《西厢记》 冲破封建礼

教、追求自由恋爱的主题。

《西厢记》的版本众多，最早出现的是唐代

元稹的《莺莺传》，该版本中的结局是张生最终

并未娶莺莺为妻，而把她说成是“天之所命尤物

也，不妖其身，必妖于人”，以“予之德不足以胜

妖孽，是用忍情” ［１］２１７的理由遗弃了她。 因结局

悲惨，未被世人广泛流传。 自《莺莺传》之后，从

金代董解元的《西厢记诸宫调》版本开始，包括

元代王实甫的《西厢记》及明代崔时佩、李日华

的《南西厢记》等都将西厢故事变成了有情人终

成眷属的结局。

其实，在《莺莺传》中已出现“张生跳墙”的

情节，后董解元根据《莺莺传》改编的《西厢记诸

宫调》，王实甫的《西厢记》，以及崔时佩、李日华

根据王实甫《西厢记》改编而成的《南西厢记》版

本中都保留了这一情节的基本脉络，但对其中的

细节描绘却各有差别。 这些版本中独有王实甫

的《西厢记》因剧中人物形象鲜明、语言优美、情

节生动而深受大众喜爱，并以此为经典被广泛

流传。

２　 明清瓷画“张生跳墙”的程式化体现

２．１　 构图

画面构图是突出画作主题的重要决定因素。

“张生跳墙”主题的瓷画多数在构图处理手法上

基本一致，体现出程式化的艺术表达。 这些作品

大多选择俯视构图，以墙为分界线将画面分为两

个区域，墙外为张生所占区域，墙内则是莺莺和

红娘所占后花园区域。 张生跳墙的动作在画面

右上方（极少数瓷画将墙画于左边），崔莺莺和

红娘在画面左下方。 虽然描绘的是“跳墙”主

题，应以表现张生跳墙的动作为主要内容，但画

作者却在面积上夸大对崔莺莺、红娘及所处后花

园环境的描绘，将其处理为占四分之三画面的面

积，而张生却只占四分之一画面的面积，在视觉

上形成面积的强烈对比，增强了视觉冲击力，凸

显了故事情节的戏剧性冲突。

２．２　 人物形象、动态和在场人数设置

瓷画中的人物装扮也已形成基本模式。 以

清康熙年间的 ４ 例瓷画为例（表 １），对莺莺、红

娘和张生的形象和动态进行分析，可窥探其基本

程式。 从发髻上看，莺莺和红娘的发式主要为高

髻、堕马髻，未作主仆区分。 但衣着却各有不同。

莺莺身着宽袖对襟褙子，下身着长裙，腰间系环
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佩，体现为典型的大家闺秀装扮；而红娘身穿比

甲，系腰带，着长裙，整体着装略显简单，为婢女

形象。 张生则是头戴乌纱，多穿圆领长衫，束腰

带，着黑靴，为典型的书生装扮。

表 １　 清康熙年间 ４例“张生跳墙”瓷画中莺莺、红娘、张生的形象和动作

序号 瓷器名称

瓷器上的画面（局部）

莺莺、红娘的形象

和姿态

张生的形象和

跳墙动作

１

清·康熙

青花《西厢记》
故事图折沿碗

（吉林大学考古与艺术

博物馆藏品）

２
清·康熙

青花图盘

（中华古玩网）

３

清·康熙

青花《西厢记》人物盘

（十竹斋 ２００５ 秋季

艺术品拍卖会拍品）

４

清·康熙

五彩《西厢记》
人物故事图

棒槌瓶

（北京中汉拍卖公司

２０２１ 年拍品）

３１

韩雅迅：明清瓷画“张生跳墙”的程式化表现探究



　 　 从笔者收集的瓷画作品中发现，人物在场设

置并非单一的三人同时在场，还有莺莺和张生同

时在场、红娘与张生同时在场，共三种形式（表

２）。 三人同时在场时，莺莺、红娘的动作为一坐

一立。 莺莺坐于湖石下背对张生娇羞不语，给人

以稳重矜持、大家闺秀的印象；红娘则身体前倾，

扭头和正在爬墙的张生说话，展示出活泼、热情

的性格特征。 此时的红娘是莺莺和张生之间联

系的桥梁，更是推动他们爱情故事发展的媒介，

在瓷画表现中扮演着极其重要的作用。 再看张

生，上半身倾斜，其中一脚已踏于墙头之上，一手

抓扶柳树枝，另一条腿也即将搭上墙头之瓦，做

爬墙状。 画作者将张生的动作定格于预跳这一

生动的瞬间，突出了“跳墙”的主题特征，极具情

景代入感。

表 ２　 “张生跳墙”瓷画中莺莺、红娘、张生在场人物设置

序号 瓷器名称 瓷器画面

１

明·崇祯

“张生跳墙”
青花图盘

（英国 Ａｓｈｍｏｌｅａｎ
美术馆收藏）

三人同时在场

２

清·康熙

五彩“张生跳墙”
笔筒

（广东省博物馆藏）

三人同时在场

３

清·康熙

青花“张生跳墙”
图折沿碗

（吉林大学考古与

艺术博物馆藏品） 三人同时在场

续表

序号 瓷器名称 瓷器画面

４

清·康熙

青花“张生跳墙”
图盘

（十竹斋 ２００５ 秋季

艺术品拍卖会拍品）

三人同时在场

５

清·康熙

矾红描金

“张生跳墙”图盘

（外销瓷） ［２］２２２

三人同时在场

６

清·康熙

青花“张生跳墙”
图盘

（英国Ｖ＆Ａ博物馆藏）

三人同时在场

７

清·康熙

五彩《西厢记》连环

故事图棒槌瓶

（北京中汉拍卖公司

２０２１ 年拍品）

三人同时在场
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续表

序号 瓷器名称 瓷器画面

８

清·康熙

青花“张生跳墙”
图盘

（北京柏屹拍卖公司

２０２２ 年拍品）

三人同时在场

９

清·康熙

“张生跳墙”
青花图盘

（中华古玩网）

三人同时在场

１０

清·雍正

脱胎青花西厢记

“张生跳墙”纹杯碟

（北京嘉信公司

２００７ 年春季艺术品

拍卖会拍品）
三人同时在场

１１

清·康熙

青花矾红描金

“张生跳墙”纹盘

（北京荣宝拍卖公司

２０１０ 年第 ６７ 期

拍卖会拍品）
莺莺和张生同时在场

１２

清·康熙 ／雍正

粉彩“张生跳墙”
图盘

（２０１８ 年中贸圣佳

拍卖公司第 ２３ 期

精品拍卖会拍品）
红娘与张生同时在场

续表

序号 瓷器名称 瓷器画面

１３

清·雍正

粉彩西厢记

“张生跳墙”
人物纹盘

（北京嘉信公司

２００７ 年秋季

拍卖会拍品）
红娘与张生同时在场

１４

清·乾隆

粉彩“张生跳墙”
纹描金盘

（瑞典国家历史

博物馆藏）

红娘与张生同时在场

１５

１８－１９ 世纪

明清外销瓷

粉彩“张生跳墙”
图盘

（２０２３ 年中国

航海博物馆展品）
红娘与张生同时在场

２．３　 配景元素的设置

“张生跳墙”的画面配景元素都有墙垣、柳

树、花草、假山石、栏杆等，是典型的后花园场景

体现。 在此程式中，最突出的道具是后花园围

墙，每幅瓷画的墙头瓦片都作不同的装饰表现。

对墙的艺术表现手法也各有不同：有些墙体做实

线勾勒；有些只保留对墙头的精细描绘而省略对

墙体的刻画，令观者产生空灵感。 柳树作为张生

跳墙的攀爬物，连接推动着墙内和墙外故事的发

展。 其形态皆为歪斜状，在收集的瓷画作品中分

为绘于墙内（莺莺一侧）和绘于墙外（张生一侧）

两种。 此外，在少数瓷画中刻画月亮为一轮圆月

而非弯月（表 ２ 中序号 ２、３、７、１１），在天空中高

高挂起，寓意着花前月下。 假山、栏杆、花草是园
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林必不可少的造景元素，为后花园增添了花好月

圆、诗情画意的意境美。

３　 明清瓷画“张生跳墙”程式化的成因

３．１　 《西厢记》文本内容决定瓷画的基本形式

文本和图像是一种互文关系。 文本以文学

语言艺术生动地展示故事情节，同时也为图像提

供了创作素材。 正如著名学者郑振铎先生所说：

“从自然环境、历史人物、历史事件、历史现象，

到建筑、艺术、日常用品、衣冠制度，都是非图不

明的。 有了图，可以少说了多少的说明。 少了图

便使读者有茫然之感。” ［３］ 因此，文本和图像两

者之间相互补充。

同理，瓷画是对《西厢记》文本内容的视觉

再现，作用在于补充故事中不可言说的细节，以

更直观鲜活的形象向读者传达和诠释文本内容，

具有文字表述所不及的直观效果。 有学者研究

发现，晚明至清前期是王实甫《西厢记》和崔、李

《南西厢记》出版的繁盛期，《西厢记》瓷画的兴

盛与之同步［４］。 仔细观察不难发现，瓷画中的

“张生跳墙”是对《西厢记》戏文内容的直观再

现，与文本内容中的环境描写、人物发型、动作姿

态等方面基本吻合。

关于“张生跳墙”的文本内容，最初在王实

甫之前唐人元稹的《会真记》 （又名《莺莺传》）

中已有这样的记载：

崔之东墙，有杏花一树，攀援可逾。

既望之夕，张因梯其树而逾焉，达于西

厢，则户果半开矣。［１］２１４

瓷画中张生手拽树枝，以树为梯进行攀援正

是这一文本内容的体现。 只是瓷画中张生所攀

之树是柳树而非杏树，但对攀树这一情节的描述

和瓷画却相吻合。 金代董解元《西厢记诸宫调》

中对于张生跳墙时手拽之树写道：

［中吕调］ ［碧牡丹］夜深更漏悄，

张生赴莺期约。 ……见杏梢斜堕袅，手

触香残红惊落。 欲待逾墙，把不定心

儿跳。［５］

可知文中写的也是杏树。 但在元代王实甫的

《西厢记》第三本第二折中当张生收到红娘捎来

莺莺的诗后，焦急等待天黑时的心理活动又有这

样的描写：

（末云）……拽上书房门，到得那

里，手挽着垂杨滴流扑跳过墙去。［１］１１３

这里写的却是柳树。 而且在第三本第三折中对

环境也有这样的描写：

［驻马听］ 不近喧哗，嫩绿池塘藏

睡鸭；自然幽雅，淡黄杨柳带栖鸦。 金

莲蹴损牡丹芽，玉簪抓住荼蘼架。 夜凉

苔径滑，露珠儿湿透了凌波袜。［１］１２０

［乔牌儿］ 你看那淡云笼月华，便

是红纸护银蜡；柳丝花朵垂帘下，绿莎

茵铺着绣榻。［１］１２１

这里也出现了有关杨柳、柳丝等环境描写的内

容。 因此瓷画中展现的柳树也并非瓷画创作者

的随意杜撰，而是对各版本内容的艺术性选择。

同样，在王实甫的戏文里还有与瓷画其他内

容相关的文字描述，如红娘所唱：

［沉醉东风］ 我则道槐影风摇暮

鸦，原来是玉人帽侧乌纱。 一个潜身在

曲槛边，一个背立在湖山下；那里叙寒

温，并不曾打话。［１］１２１

戏文唱词中幽静的环境、头戴乌纱潜身曲槛边的

张生、背立湖山之下的莺莺等内容在瓷画中也均

有所体现。

从人物姿态和装扮分析，红娘对张生唱道：
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［折桂令］ 他是个娇滴滴美玉无

瑕，粉脸生春，云鬓堆鸦。 恁的般受怕

担惊，又不图甚浪酒闲茶。［１］１２２

意思是莺莺如同完美无瑕的美玉，既美丽又纯

洁。 她面庞粉嫩，娇艳欲滴，头发乌黑浓密，如同

堆积的鸦羽，美丽动人。 瓷画中的莺莺姿态稳

重，矜持羞答，发髻高耸，“娇滴滴美玉无瑕”“云

鬓堆鸦”的描绘亦与之描写相吻合。

在人物在场数量的设置方面，根据笔者收集

的 １０ 余件瓷器图像梳理分析，分为张生跳墙时

莺莺和红娘同时在场、莺莺一人在场和红娘一人

在场等三种情形，其中大多数为三人同时在场。

之所以产生这种区分，应是瓷画创作者根据戏文

故事情节发展的不同时刻进行的场景描绘。 首

先，三人同时在场的情形，符合王实甫《西厢记》

第三本第三折中对整个故事脉络的描绘。 即红

娘对莺莺却不说破，只请她到花园烧香去，正在

这时，张生跳墙而过，莺莺大怒，拒之，红娘故意

数说了他一顿［６］。 瓷画中张生跳墙、莺莺坐于

湖石下背对张生不予理会，一旁的红娘却扭头数

落正在爬墙的张生，表 ２ 中序号 １ ～ １０ 的瓷画符

合这一戏文内容。

其次，莺莺一人在场的瓷画，反映的应是莺

莺见张生跳墙便喊红娘，但红娘在远处不应答的

那一时刻的定格刻画。

［末作跳墙搂旦科］ （旦云）是谁？

［末云］是小生。 （旦怒云）张生，你是

何等之人！ 我在这里烧香，你无故至

此；若夫人闻知，有何理说！ （末云）

呀，变了卦也！［１］１２２

可见表 ２ 中序号 １１ 的瓷画符合戏文所述。

而红娘一人在场时的瓷画，展示的则是张生

跳墙时，莺莺对红娘说有贼，红娘问莺莺是谁，张

生回答说是小生，这时红娘便训斥张生的这一

时刻：

（末云）是小生。 （红云）张生，你

来这里有甚么勾当？ （旦云）扯到夫人

那里去！ （红云）到夫人那里，便坏了

他行止，我与姐姐处分他一场。 张生，

你过来跪着！［１］１２３。

显然表 ２ 中序号 １２～１５ 的瓷画符合这一段戏文

内容。

鉴于此，以上几种情况都表现了戏文故事的

基本叙事结构，是创作者选取不同时刻进行的场

景刻画。 瓷画中的环境、人物形象、动态等创作

要素的设计均是根据戏文内容进行的图像设计，

而且长期以来在画家和艺人的创作下形成了固

定的画面元素构成，成为“张生跳墙”的符号化

展示。 随着各种瓷器走进千万百姓之家，令观者

在欣赏图像时能够快速识别这一经典文化符号，

近距离地感知其生动的戏文情节，引起情感共

鸣，达到艺术熏陶的效果，对于小说戏曲的传播

也起到推波助澜的作用。

３．２　 对版画插图形式的借鉴

明代小说戏曲版画插图盛行程度空前，明弘

治至崇祯年间是小说戏曲插图的黄金时期，特别

在万历年间，小说戏曲的发展继承了前代，更为

发展、丰富。 几乎没有一本小说戏曲书籍是没有

插图的，甚至连“散曲”的书也都附上了图［７］。

作为戏曲版画，其普及性及艺术性在版画中更是

独树一帜。 版画因复制量大、流传广范的特点使

之较为盛行，逐渐影响到包括瓷器在内的多种艺

术门类，为瓷画的创作提供了参考范本。

就题材而言，戏曲《西厢记》的盛行使大众对

刊本的需求量增大，其故事被大量印刷成册进行

传播。 艺术创作者也从刊本、戏曲表演中汲取养
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分，创作出了大量精美的《西厢记》插图，形成建

安、金陵、徽州、武林、吴兴等多个地域流派并各具

艺术特色。 如徽派版画《西厢记》中所绘“逾垣”

的情节相比传书、报第、酬简、入梦等其他情节的

表现相对较多，说明其戏剧性的故事情节被大众

喜闻乐道。 与此同时，瓷画中《西厢记》的题材也

被大量表现。 有研究发现，从顺治年开始，《西厢

记》的题材就大量用在官窑和民窑的瓷器上，是按

戏曲的每一个折子段来画的，据说是因顺治帝酷

爱《西厢记》的原因，所以顺治之后《西厢记》剧目

成为瓷器装饰的热门主题［２］２１８。 当然，其中不乏

“张生跳墙”的情节描绘。 由此可见，同时期版画

插图和瓷画的题材保持了一致。

从画面构图与元素布置上看，版画和瓷画因

同属绘画，在艺术表现方面也存在某些相通之处。

以部分“张生跳墙”的版画插图与瓷画在表达程

式上作对比，不难发现这两种绘画形式的相通之

处。 如明万历年间继志斋本第十一出“乘夜逾

墙”木刻插图（图 １） ［８］、明万历年间环翠堂本第

１１ 出“乘夜逾墙”（图 ２） ［８］、明崇祯年间存城堂刊

本《新刻魏仲雪先生批点西厢记》的“乘夜逾墙”

（图 ３） ［９］ 和《孙月峰本西厢记》（又称《朱订西厢

记》）“乘夜逾墙”木刻版画插图（图 ４） ［９］、清代兴

文堂刊本的《吴吴山三妇评笺注释圣叹第六才子

书》八卷中的“乘夜逾墙”等（图 ５） ［１０］。 其表现形

式本身也已形成基本范式。 即：采用俯视全景构

图，所处环境也是在后花园，景物有太湖石、柳树、

高墙等；莺莺、红娘和张生三人在后花园相见，莺

莺背对张生，红娘和张生对话，张生爬墙预跳动

作，跳墙方位在画面右上方或镜像表现的左上方；

莺莺和红娘发饰为高髻或堕马髻，上身着交领衣，

下身着长裙，张生头戴乌纱帽，身着圆领服饰、脚

穿黑靴的书生装扮。 这些特点均和瓷画中的构图

形式相一致，只是版画中少了明月，而部分瓷画中

增加了这一环境元素。 在人物数量设置上，多数

都是三人同时在场，少数只有莺莺或红娘一人在

场的程式化表现。 版画整体氛围更显丰满细致，

但没有瓷画所绘环境显得那样开阔空灵。 版画因

其木刻工艺，黑白两色印刷画面效果对比强烈，而

瓷画因其工艺特点，做青花和粉彩等上色处理，色

彩更加丰富绚丽。

图 １　 明万历年间继志斋本第 １１ 出“乘夜逾墙”

图 ２　 明万历年间环翠堂本第 １１ 出“乘夜逾墙”

　 　 另外，版画插图的风格较为写实，图像中

对园林小景中太湖石、假山、墙体结构等细节

描绘更加详细。 戏文内容是红娘和莺莺去后花

园上香，因此版画中有案几和香炉，而瓷画中则

对上述部分刻画相对更加简洁，并未刻画香炉，

主要突出张生跳墙的动作及莺莺和红娘的反应。
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图 ３　 明崇祯年间苏州存城堂刊本

《新刻魏仲雪先生批点西厢记》插图“乘夜逾墙”

图 ４　 明崇祯年间《孙月峰本西厢记》
（又称《朱订西厢记》）插图“乘夜逾墙”

图 ５　 清兴文堂刊本

《吴吴山三妇评笺注释圣叹第六才子书》插图“乘夜逾墙”

　 　 笔者认为，这种区别与表现载体有一定关

系。 版画插图应该更忠实于文本内容，且都是在

长方形书页中布局，平铺刻画，相对而言易于细

致表现。 而瓷画作为独立的艺术载体，其表现内

容既有对版画插图的借鉴，又保留了自身的艺术

独立性，因此在创作时多了些相对自由的创作

空间。

就画面构图布局而言，瓷器分瓶、罐、碗、碟

等不同形状，在这些载体上表现需根据器物形态

进行适形刻绘，以展示出独特的立体艺术效果。

有些瓷器上面还增加了边饰，使创作者在构思时

不得不考虑瓷器各面的整体性展示，兼顾瓷器装

饰的整体风格。 由此出现了版画和瓷画两者的

差异性表现。

尽管瓷画和版画表现有些细微差别，但从二

者的程式一致性方面考察，瓷画是对版画的借鉴

９１

韩雅迅：明清瓷画“张生跳墙”的程式化表现探究



这点无疑。

综上所述，戏曲版画插图的盛行为瓷画的创

作提供了范本，“张生跳墙”主题的瓷画创作从

构图、环境布置、人物数量的设置等方面依据版

画插图进行参照，并保留了戏曲文本故事情节的

基本脉络。

４　 结束语

“张生跳墙”不但是明清版画插图而且是瓷

画中的经典绘制题材，为《西厢记》小说戏曲提

供了更为直观的图像呈现，拉近了观者对此艺术

作品的欣赏距离。 诸多“张生跳墙”题材的瓷画

均表现出一种固定的程式化，这种程式表现在构

图、场景布置、人物形象、动作设计等方面的一致

性，成为“张生跳墙”典故的艺术符号。 究其原

因，戏文和版画插图是瓷画程式化形成的根源。

戏文、版画、瓷画这三种艺术形式之间相互关联、

相互影响，厘清它们之间的内在联系使人们在欣

赏“张生跳墙”瓷画时能够加深对戏曲文化的了

解，引发人们对不同艺术载体所呈现出的同一题

材的探索兴趣。
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