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马约里卡：意大利文艺复兴时期的“时代镜像”

李施宇

（西南大学美术学院，ｌｂｓ２０２３０３２８＠ １６３．ｃｏｍ）

摘　 要：锡釉陶在意大利文艺复兴时期迎来了发展的黄金期，意大利的锡釉陶又被称为马约里卡

（Ｍａｊｏｒｉｃａ）。 在意大利文艺复兴时期，马约里卡既不能算作是真正的“奢侈品”，又不意在强调其实用

价值，但却进入了发展的鼎盛时期。 马约里卡的勃兴并非偶然，既得益于当时较优越、开明的社会环

境又反映出特定时代的内涵，成为意大利文艺复兴时期的“时代镜像”。 从陶器的装饰纹样上看，马

约里卡与意大利文艺复兴时期的其他图像同构成“互象”关系，共同传递出文艺复兴时期的文化内

涵；从陶器的社会价值上看，马约里卡的发展得益于环境的同时又彰显出当时消费社会大众化、浓厚

的家族权力意识等重要的时代内涵。
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　 　 意大利是欧洲较早发展资本主义经济的国

家，资本的发展以及财富的积累，不仅为意大利

提供了一定的物质经济基础，同时也推动了人的

觉醒，人们开始逐步摆脱中世纪的禁欲主义、蒙

昧主义，重视人的思想、人的价值，肯定人的欲

望，进一步推进了欧洲人文主义的发展，艺术也

逐步脱离封建教会的思想禁锢，朝向多元化方向

发展。 此时，对古典文艺的复兴，以及时代新技

术的探索成为文艺复兴的时代主题，人们热衷于

不断探索新的艺术表达。 大约在 １４６０ 年至

１５６０ 年，意大利陶艺家将从伊斯兰世界借来的

技术———用锡氧化物制成的不透明釉料，转变为

世界陶瓷中前所未有的类型：文艺复兴时期的马

约里卡（Ｍａｊｏｒｉｃａ） ［１］。 与罗马时期的陶器相比，

马约里卡不仅在制作技术上有所更新，其反映的

社会价值也值得深入考察。

１　 装饰纹样：文艺复兴时期的图像互象

互象性是指图像之间的各种关系以及从一

个图像到另一个图像的转换方式，它是在“互文

性”这一文学研究范畴的基础上形成的一个艺

术概念［２］。 与朱丽娅·克里斯蒂娃（Ｊｕｌｉａ Ｋｒｉｓｔｅ⁃

ｖａ）的“互文性” ［３］相比，互象更加强调视觉图像

之间的关系，更加去主体化。 每一个图像都是在

与其他图像的关联中产生，或是“引用”，或是

“再创”，或是“并置”。 马约里卡的装饰图像与

意大利文艺复兴时期的其他艺术作品同样具有

互象性，即一种图像与图像之间的对话关系。
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１．１　 引用关系

图像之间的引用关系最为常见，贡布里希认

为，艺术的制作就是一个“图式与修正” 的过

程［４］。 图示的概念以中国的粉本最为典型，画

家根据原有的粉本进行创作，对存在的“粉本”

的使用就是对图式引用的过程。 马约里卡的装

饰图像也同样以其他绘画作品为“粉本”，与其

他图像之间存在着引用关系。 如乔治·安德烈

奥利（Ｇｉｏｒｇｉｏ Ａｎｄｒｅｏｌｉ）于 １５２５ 年创作的《美惠

三女神陶盘》（图 １），首先在作品名称上就直接

体现了与古希腊神话故事之间的互文关系。 除

此之外，同一题材的各个作品之间的互象关系更

是值得深究。 在图像上，左右两位女性正面面向

外侧，外臂均呈打开的姿态，头部转向两边；中间

的女子面向内侧，背部朝外，头部转向右侧；三位

女性胳膊互相勾搭，颈部皆有红色珍珠似的项

链，其中右侧女子手中持有红苹果。 这一图示使

观者想到拉斐尔创作于 １６ 世纪初的《美惠三女

神》（图 ２）。 二者创作时间间隔仅有 ２０ 年左右，

高度重合的图像特征，可以直接看到马约里卡图

像对文艺复兴时期绘画作品的引用，而拉斐尔·

桑西（Ｒａｆｆａｅｌｌａ Ｓａｎｔｉ）的《美惠三女神》又是受到

了前一时期艺术作品的影响。

１．２　 再创关系

贡布里希（Ｅｒｎｓｔ Ｈａｎｓ Ｊｏｓｅｆ Ｇｏｍｂｒｉｃｈ）“图式

与修正”中的“修正”便是强调再创造的过程，新

图像与“粉本”之间存在着再创关系，艺术的发

展关键在于创造。 马约里卡的纹样不仅对原来

的绘画作品有所引用，同时也结合自身媒介特性

对传统图式进行创造与更新。 “基督受难”这一

主题频繁出现在文艺复兴时期的绘画作品中，这

一题材在传统作品的处理中，多表现一个场景，尤

其是基督被挂在十字架上这一抓人眼球的瞬间，

图 １　 《美惠三女神陶盘》

图 ２　 《美惠三女神》

如馆藏于大都会艺术博物馆的木板上蛋彩画

《基督受难》（图 ３）。

创作于 １５１０ 年的《基督受难盘》（图 ４）同样

表现基督受难的场景，装饰纹样以陶盘结构中央

的凹陷为中心，并将基督被挂在十字架上这一高

潮场景置于中间位置，在图案创作上利用自身媒

介形状，将传统图式与陶盘底部凹陷部分重合，

并在陶盘剩余部分上下左右各增加 ４ 个场景，形

成了以圆形为中心、四周环绕式的构图，打破了传

统绘画作品的构图程式，改 １ 个场景为 ５ 个场景。
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图 ３　 《基督受难》

图 ４　 《基督受难盘》

不同的艺术作品在媒介上有所区别，马约里卡的

纹样结合自身媒介特性，引用传统图式的同时，

又在构图、布局上进行了再创造。

１．３　 并置关系

马约里卡与众多文艺复兴时期的绘画作品一

同体现了文艺复兴时期的时代观念。 意大利文艺

复兴既是对古典文化的回归，也是对新文化的创

造。 在这一时期的图像上既体现了古典文化的复

兴，出现了众多古希腊的神话题材，又体现了人文

主义精神的觉醒，表现出自然科学在艺术领域中

的发展，如数学、解剖学的发展带动绘画中透视法

的运用。 马约里卡与其他文艺复兴时期的作品，

并置于同一时空之中，并在此空间中一同发展，共

同体现了文艺复兴时期的时代精神。

首先，装饰纹样经历了从早期平面化走向立

体化的过程，由二维平面走向了三维立体。 如藏

于克利夫兰艺术博物馆的《描绘狮子的陶盘》

（图 ５），体现了早期马约里卡装饰纹样的画面效

果。 画面仍以二维图像为主体，空间关系较弱，

且主体的狮子元素与四周的装饰图案仍留有原

始美术的余烬。 而发展到 １６ 世纪中期的陶盘，

以藏于大都会博物馆的《汉尼拔遭遇罗马军队

的陶盘》（图 ６）为例，其装饰纹样在画面故事、空

间关系、色彩效果等方面都有了显著的变化，画

面效果更具有三维立体性。

图 ５　 《描绘狮子的陶盘》

　 　 其次，锡釉陶作为一种新的技术，本身就契

合文艺复兴时期对新技术的探索。 在表现古典
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图 ６　 《汉尼拔遭遇罗马军队的陶盘》

题材的作品中，意大利人不仅证明了对古典文化

的热情，以及对古代陶器的复兴，同时也证明了

现代人的创新能力［５］。 马约里卡绘画图案的推

进和文艺复兴时期的其他油画一样处于一种并

置关系，共同反映了时代发展的内涵。

２　 时代表征：消费社会的“奢侈品”

１２ 世纪，意大利开始遭遇频繁的战争、疫病

等灾害，导致人口骤减，社会财富被少数幸存者

所继承，财富的积累使意大利较早进入消费性社

会，为马约里卡的发展提供了一定的经济支持。

此外，随着资本主义经济的发展，一批新的城市

精英阶层发展起来，他们拥有大量财富，成为城

市新贵。 资本的丰盈必将带来对社会地位的需

求，他们通过赞助艺术来附庸风雅，试图用新的

“品位”和“优雅”取代根深蒂固的贵族“血统”。

伊莎贝拉·埃斯特（ Ｉｓａｂｅｌｌａ ｄ＇Ｅｓｔｅ）对精美物品

的赞助很好地证明了意大利北部贵族如何从封

建时代转向文艺复兴时代的品位和消费。 一方

面，她拥有大量的马匹，为担任军事指挥官提供

了背景；另一方面，她具有文艺复兴时期城市新

贵的艺术品位，成为艺术作品的赞助者和收

藏者［６］。

维尔纳·桑巴特（Ｗｅｒｎｅｒ Ｓｏｍｂａｒｔ）在《奢侈

与资本主义》中谈道：“资本主义早期的大城市

基本上都是消费性城市这一点值得注意。” ［７］ 毋

庸置疑的是，资本的积累为文艺复兴时期众多奢

侈品，以及马约里卡的发展提供了扎实的经济基

础，但这并不能成为文艺复兴时期马约里卡勃兴

的决定性原因。 正如理查德·戈德斯维特

（Ｒｉｃｈａｒｄ Ａ Ｇｏｌｄｔｈｗａｉｔｅ）所认为的：文艺复兴时

期大量财富的积累，以及财富的广泛分布，或许

可以解释为什么人们有能力购买东西，但不能解

释为什么他们想要购买的东西本身，包括马约里

卡。 简言之，经济发展提供的是允许的原因，而

不是真正有效的原因［５］。 那又是何种原因真正

推动了马约里卡的勃兴？

理查德·戈德斯维特强调，与金银珠宝相

比，马约里卡的生产成本并不高，算不上是真

正的奢侈品［５］。 所以马约里卡的消费市场不

仅针对于贵族阶级，同时也为市民阶层敞开大

门。 一方面，与奢侈品相比，马约里卡价格适

中，给了更多阶层可以选择的机会；另一方面，

贵族阶级的选择强化了市民消费主义的观念，

使其追逐自己所能承担，同时又受到上层人士

所青睐的消费品。 贵族与市民的共同追求进

一步促进了马约里卡在意大利文艺复兴时期

的发展。

有意思的是，大量贵族阶层甚至会选择以马

约里卡制成的餐具取代用金银制成的餐具。 以

理查德·戈德维斯特的观点来看：一是因为许多

意大利人倾向于将餐具视为死资本，而在发达经

济体中，金银可以更好地流通和投资以产生收

入；二是因为马约里卡的制作技术是前所未有
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的，可以说比金条还要稀有，这也恰好符合文艺

复兴时期对技术追求的时代背景，贵族阶层不会

认为使用这种工艺技术制成的餐具会损害他们

的尊严，对新技术的支持反倒会给他们带来一定

的名声；三是就马约里卡本身而言，它更加干净

安全，不会有难闻的气味，更不会损害身体的

健康［５］。

因此，意大利文艺复兴时期的马约里卡不仅

以较低的成本打破了消费市场的阶层限制，还以

其安全性的材质、新颖的技术手法渗入贵族阶层

的日常生活。 不高的价格既能满足市民阶层的

消费，技术与材质的加持又受到贵族阶层的青

睐，使其成为一种社会性的消费。

此外，除餐具的使用，制作较为精美的马

约里卡与普通陶器相比，部分又脱离实用价

值，强调一种展示价值，具有“奢侈品”的性质。

但毕竟成本决定价值，马约里卡与豪宅、珠宝

相比，又没有“奢侈品”的价格。 １６ 世纪早期，

即使是最优质的陶器也比珠宝、银器、黄金、水

晶和宝石便宜，因为金银这些物质的材料本身

具有很高的内在价值［６］。 正是因为马约里卡

既是一种人人都负担得起的“奢侈品”，又具有

贵族阶层的“带动效应”，两者共同构成了马约

里卡在意大利文艺复兴时期发展的“有效原

因”。 马约里卡的发展也标志着意大利文艺复

兴时期消费主义的社会观念，不仅仅存在于少

数的宫廷贵族之中，而是已经下渗到普通市民

的生活，从而成为了一种广为认可的社会风

尚。 马约里卡之所以特别，是因为它融合了一

种新的文化共识，包含平等主义的社区品位和

价值标准［６］。 马约里卡背后所代表的是意大

利文艺复兴时期资本的积累，以及“消费主义”

观念大众化、下渗化的趋势。

３　 家族徽章：权力象征的图像表达

李泽厚在《美的历程》中提到，原始美术中

的图案大多都是有意味的形式，形式背后积淀了

社会内容［８］。 原始美术中多出现“龙” “凤”形

象，这种形象被认为是蛇图腾、鸟图腾的原始部

落不断战胜、合并其他图腾而成。 与中国“图腾

文化”相契合的是，西方也多使用一些“纹样”去

表现家族、城市，并将其称之为纹章。 纹章这一

概念诞生于 １２ 世纪中叶，纹章的目的是识别个

人身份。 它是一种代码，承载着关于所有权、赞

助，或者至少是一般政治或社会归属的重要信

息［９］。 纹章从中世纪开始就出现在各种艺术媒

介中，如手稿、玻璃、壁画、珐琅、雕塑等。

马约里卡传入意大利之初，造型较为简单，

装饰上多为家族纹章。 家族纹章在文艺复兴时

期大量出现在马约里卡的装饰中绝非偶然，也并

非只存在于马约里卡这一载体之中，文艺复兴时

期艺术作品中大量的家族纹章反映的是当时家

族地位的重要性。 １５ 世纪，意大利社会与政治

的动荡，为富有家庭参与政治管理提供了机会。

在佛罗伦萨，家族的背景决定个人社会地位的高

低。 以美第奇家族为例，家族以银行业起家并迅

速发展，不仅掌握了意大利文艺复兴时期的经济

命脉，更是成为当时整个佛罗伦萨的实际统治

者。 而家族纹章作为“占有力”的标识，即是展

示家族荣耀的最好的契机。 因此，文艺复兴时期

的一些家族赞助艺术的同时，更倾向于留下“家

族”的痕迹，以展示权力和地位。

家族纹章常出现在服饰和建筑之中。 以藏

于伦敦国家美术馆的一幅女子肖像画为例（图

７）。 画中女性呈现为正侧面的姿态，肩部绘有

家族的徽章，且徽章成为与观者面对面且距离最
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近的对象，女性的侧面展示的实则是家族的正

面［１０］。 因此这幅作品实际目的不在于展示女子

肖像，而是家族权力与地位的表现，传达出这个

家族对这位女子的“占有”。 建筑方面以美第奇

家族资助或拥有的为代表，如乌菲兹美术馆、美

第奇里卡尔迪宫（图 ８）、圣洛伦佐教堂（图 ９）等

都随处可见美第奇家族的纹章。 服饰、建筑中的

纹章都直观地显示了家族地位与权力在文艺复

兴时期的重要性。

图 ７　 《女子像》

　 　 文艺复兴时期的马约里卡装饰纹样中也出现

了大量的家族纹章。 如弗朗切斯卡（Ｆｒａｎｃｅｓｃｏ

Ｘａｎｔｏ Ａｖｅｌｌｉ）为普奇家族（Ｐｕｃｃｉ Ｆａｍｉｌｙ）所制作的

家族纹章陶盘（图 １０）、乔治（Ｍａｅｓｔｒｏ Ｇｉｏｒｇｉｏ Ａｎ⁃

ｄｒｅｏｌｉ）为维德莱斯基家族（Ｖｉｔｅｌｌｅｓｃｈｉ Ｆａｍｉｌｙ）所

制作的陶盘（图 １１），均以家族纹章为陶盘的中

心加以创作。

图 ８　 美第奇里卡尔迪宫

图 ９　 圣洛伦佐教堂
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图 １０　 《普奇家族纹章陶盘 》

图 １１　 《维德莱斯基家族纹章陶盘》

　 　 有意思的是，弗朗切斯卡为普奇家族所绘制

的家族纹章的陶盘纹饰风格不一，样式繁多，既

有直接以家族纹章为主体、四周辅以装饰纹样补

充的陶盘（图 １０），又有间接将家族纹章融入古

希腊罗马神话故事背景之中的设计（图 １２、１３），

两者实则都是家族势力的代码。 可以推断出，弗

朗切斯卡从事着专门为普奇家族制作家族纹章

陶盘的工作，与普奇家族存在着一定的雇佣关

系。 马约里卡陶盘的装饰纹样实则是普奇家族

意识的传达。 此处的陶盘和女子服饰、建筑等物

体中的家族纹章具有相同的社会价值，是文艺复

兴时期家族权力、地位、财富的象征，是文艺复兴

时期家族概念的文化载体。

图 １２　 《纹章盘：阿波罗的故事》

图 １３　 《纹章盘：埃涅阿斯的故事》

　 　 由此可见，意大利文艺复兴时期的家族概

念已经渗透到了各个领域，马约里卡虽然作为

一种陶盘，但在此已失去了实用价值，更加强
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调的是其展示价值。 因此，马约里卡装饰中大

量出现家族纹章也不足为奇，马约里卡也成为

了家族展示其地位与权力的载体，因为价值相

对较低更得到了广泛的制作。 反过来，家族的

需求也为马约里卡的发展提供了坚实的经济

基础。

４　 结束语

马约里卡在文艺复兴时期逐步脱离实用价

值，与当时的经济、政治、文化产生紧密的联系。

正如巴克森德尔（Ｍｉｃｈａｅｌ Ｂａｘａｎｄａｌｌ）所认为，１５

世纪的画作是某种社会关系的积淀［１１］。 文艺复

兴时期的马约里卡，同样具有这种特性，不单单

作为简单的工艺品，而是能够反映当时经济、政

治乃至文化等多重社会含义的物质载体。 对马

约里卡的解读也不能局限于单纯的形式、图像分

析，更应该放在当时的社会背景、文化语境之中，

去剖析其真正价值与意义。
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