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摘　 要:漆工艺与陶艺作为中国传统工艺瑰宝,承载着深厚的民族文化底蕴,在现代艺术跨界融

合趋势下,两者的相互融合丰富了艺术创作的呈现方式,而且在相互渗透中开辟了现代陶艺创作的新

视角。 通过梳理漆工艺与陶艺结合的历史脉络,从实用与审美功能双重维度出发,结合具体案例分析

漆工艺介入陶艺创作在材料运用、造型设计、色彩搭配及装饰技法上的审美特征,探讨漆工艺在陶艺

创作中的美感表达与应用设计上的多种可能性,以多种形式赋予现代陶艺作品丰富的文化内涵与视

觉表现力,为漆工艺与现代陶艺的融合发展提供新路径。
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　 　 漆与陶是中国最古老的艺术媒材,原始社会

时期人们便认识到大漆与陶泥材料的互补

性[１]７。 陶泥所制成的器物透气性强,不易存储

液体,在陶器表面进行髹漆能够很好地起到隔离

作用,从而满足人们对器物的实用需求。 随着社

会的发展,人们对漆与陶材料的认知不断加深,

材料的使用和工艺技法也随之精进,经过不断地

实践与探索,漆工艺与陶艺的结合也逐渐由简单

质朴的实用功能向细腻华美的审美转变。 以陶

瓷作为胎体,漆工艺作为装饰,大漆对陶器表面

进行装饰的同时还可以丰富漆工艺品的器型。

现在艺术家们将艺术创作载体拓宽到更为多元

的领域,各艺术领域之间的广泛交流使漆工艺与

陶艺的结合有多种创作角度与表现形式。 在创

作思路上区别于传统漆陶,从传统“实用”的束

缚中走出来,追求创作观念和工艺技法上的融

合,对漆工艺与陶艺的结合进行创造性地探索,

展现出艺术家们更为自由、个性的创作表达。

１　 漆工艺与陶瓷结合的历史渊源

１.１　 新石器时代

根据考古研究和史料记载,早在新石器时代,

便有了大漆与木胎、陶胎的结合[２]７。 由于漆树喜

温暖湿润气候,主要生长在南方亚热带地区,因此

新石器时代对于大漆使用也多集中在长江下游流

域,后逐渐发展到黄河流域[３]。 在浙江河姆渡遗

址出土的朱漆木碗,在木胎之上髹涂生漆,是迄今

为止所知最早的漆器实物[２]８。 到新石器时代后

期,出现了陶胎漆器类的生活器皿,也称为漆陶

器,主要在陶杯、陶壶、陶罐等生活器物表面进行
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髹漆[２]７。 如南京博物院藏新石器时代良渚文化

时期的黑皮陶漆绘简子杯(图 １),胎体为泥质细

砂灰陶,外表通体髹黑漆,黑漆上画褐彩漆。 器型

简单实用,通体用一或两个漆色在器物上绘制装

饰纹样。 该时期无论是漆工艺还是陶艺的造型与

装饰均处于古朴、原始的阶段,为漆工艺与陶艺的

融合发展打下了良好基础。

图 １　 黑皮陶漆绘简子杯

１.２　 春秋战国至秦汉时期

春秋战国时期的漆工艺逐渐兴起,漆陶器的

制作工艺更为考究,由于该时期盛行墓葬之风,

因此该时期的漆陶器多以礼器为主,且大多不露

陶胎[３]。 到秦汉时期,漆器制作规模日趋增大,

漆陶也随着漆艺发展到高峰,该时期大部分器物

都在黑漆漆面上用红彩漆绘制装饰纹样,如徐州

博物馆藏西汉漆绘带盖陶钫(图 ２)为仿铜礼器,

陶胎通体髹漆,颈部绘以纹饰进行装饰。

陶瓷低温釉彩的出现,使陶瓷工艺得到进一

步发展,陶上施釉相较于髹漆制作工序更加便

捷,釉料的使用使陶器逐渐取代漆器成为最为普

遍的日用器皿。

图 ２　 西汉漆绘带盖陶钫

１.３　 明清时期

明清时期的漆陶工艺相较于之前有了飞跃

式的发展,且明清时期的饮茶风气盛行,对于茶

器的设计也更为精致,因此出现了漆工艺与紫砂

茶器的结合[３]。 这一时期的漆陶器以紫砂胎制

作的实用器为主,茶器装饰极为丰富,运用多种

大漆制作工艺,如雕漆、堆漆、金髹等技法给两者

的结合创造了无限可能性,是漆工艺与紫砂工艺

的巧妙结合。 如故宫博物院藏紫砂胎黑漆描金

“吉庆有余”纹执壶(图 ３),外壁髹黑漆为底,漆

上以金彩、红彩绘制图案,寓意吉祥,做工精巧,

可见该时期对于漆工艺、陶瓷技法的掌握运用游

刃有余,使漆工艺与陶艺的结合有了进一步的发

展。 直至清末,对工艺的关注与投入极大缩减,

漆陶器的整体发展受到了极大削弱,漆陶器逐渐

从人们视野中淡出[３]。

综上可见,漆工艺与陶艺结合的发展历史表

现出了非连续性的特点,但漆工艺和陶艺的传承

从未中断,在实践中证实了二者相结合所展现出

７３

武雪坤,等:漆工艺在现代陶艺创作中的表现与应用



图 ３　 紫砂胎黑漆描金“吉庆有余”纹执壶

的独特魅力。 发展到现代,对于材料的综合运用

逐渐得到艺术家们的广泛关注。 艺术家们互相

探讨漆工艺与陶艺结合的不同见解,并对漆工艺

与陶艺的融合进行不断地尝试和探索。 漆工艺

与陶艺正是在这种契机下再一次融合发展,给漆

工艺与陶艺的共同发展带来无限可能。

２　 漆工艺介入陶艺创作的功能分析

２.１　 实用功能

在陶瓷制作中,陶器的烧成温度一般在 ７００

~１ ２００ ℃之间,瓷器的烧成温度一般在 １ ２００~

１ ３５０ ℃之间。 与陶器相比,瓷器的烧成温度更

高,质地更为坚硬。 陶器的胎体透气性较强、密

度与硬度较低。 陶瓷烧成后有着硬度高、耐磨、

耐腐蚀、热稳定性好、绝缘性好、不隔热等特性。

在使用过程中陶瓷器皿易清洗,但不隔热的特性

使得陶瓷器皿在盛有较热实物时会出现烫手的

现象,从而降低了陶瓷器皿的使用体验感。 而大

漆具有耐热、隔热的材料属性,在陶瓷产品表面

运用髹漆工艺可以在一定程度上起到隔热、加

固、保护的安全性作用。

除此之外,大漆作为天然的黏合剂能够对破

损的陶瓷器进行修补,并且作为修补的用途从古

代便已被运用,称为“漆缮”或“金缮”工艺。 如

Ｙｅｅ Ｓｏｏｋｙｕｎｇ 作品«翻译花瓶» 系列作品之一

(图 ４),运用金缮工艺将废弃的瓷片进行重新组

合,不同碎片之间建立联系,并对完美的概念进

行了重新定义,创作出富有意义的雕塑作品,同

时也是对惜物、爱物的精神内涵体现,给“不完

美”的器物赋予新的生命。

图 ４　 «翻译花瓶»系列作品之一

２.２　 审美功能

无论是陶艺还是漆工艺都是以实用、生活所

需为出发点而创造的,人们需求的变化使得对于

器物的设计也不断发生改变。 从最基本的生理

层次满足后,开始了对精神文化、艺术审美层次

的追求。 如新石器时代将大漆应用于陶器制作

并绘制图案,不仅达到实用需求,还达到了美观

的目的,从单纯的实用逐渐向审美功能转变,体

现出人们较高的审美意识。

现代漆与陶的结合更加注重器物工艺美感

的体现,如赖作明的作品«彩云»(图 ５),该漆陶

作品宽肩、窄瓶身、细颈,相较于传统器型有很大

的区别,形态对比强烈,更具有视觉冲击力。 其

审美不仅体现在漆与陶的材料与工艺之美,更体

现在创作者对色彩、材料的重新解构、融合对于
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美的感受与理解。 创作者可以根据审美需要来

选择不同肌理效果来进行装饰表现,利用大漆与

陶土、釉料的融合在视觉、触觉中产生的美感特

性,形成全新的创作理念与审美取向,将漆文化

与陶文化的精髓融为一体,展现大漆与陶器碰撞

中所产生的艺术之美。

图 ５　 «彩云»

３　 漆工艺在陶艺创作中的审美表现

３.１　 材料美

大漆是一种天然的树脂涂料,具有防腐蚀、

防渗漏、防潮、防霉、耐酸等特性,且漆膜硬度强、

耐磨、光泽耐久、不易老化,根据材料特性在陶器

上进行髹饰可以起到防水、加固、美化等作用。

陶瓷经烧制后具有坚硬、防水、稳定性强的

特点,不同泥料、釉料的使用也会呈现出效果差

异。 如李幸龙的作品«田野» (图 ６),吸取大漆

和陶瓷材质长处,釉的光洁流动与大漆形成对

比,层次分明,使漆与陶的肌理美感在差异对比

中和谐统一。

从大漆与陶瓷釉料来看,大漆各种漆色与陶

瓷的釉色所呈现的效果有一定的相似之处,但大

图 ６　 «田野»

漆的特性又使得它与釉色有所不同[４]。 陶艺以

施各种釉料来进行装饰,釉色能够在胎面上自由

流动,或均匀喷于胎面。 而漆艺依靠髹涂、描绘

和打磨等多重工序形成图案,与釉料在质感、肌

理效果上有着很大的区别,两者虽运用的工艺、

材料均有不同,但最终效果的呈现都同样具有不

确定性。 漆工艺装饰中所用到的材料丰富多样,

如蛋壳、金银薄片、螺钿等材料作为装饰来提亮

画面、丰富肌理,增强作品的层次感和美感。 可

以说漆工艺与陶艺的结合是出于对材料的深刻

理解,将两者自身的优势放大,拓展了多种材料

的应用领域。

３.２　 造型美

好的作品需要以良好的造型为基础,而作品

的造型是创作者通过观察、思考、转化创造的直

观反映。 传统陶瓷器皿的造型大多都从实用出

发,讲究对称、较为严肃,多为如罐、碗、豆、杯等

这类规整日用器型,与现代陶艺相比,古代陶瓷

器皿形态对比变化微妙[５],更多表现的是某个

时代的精神与风貌,而非关注创作者的个人情感

与创作风格的表达。

现代艺术作品强调器物的造型设计、材料运
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用,使得漆与陶的结合也变得层次化多样。 现代

陶艺区别于传统陶瓷,不拘泥于传统陶胎造型,

无论是具象、抽象、夸张等都充分主张个性与创

意的发挥。 如彼得·沃克斯的陶艺作品«“堆

垛”»系列作品之一(图 ７),将抽象、富有动感的

创作方式带入陶艺创作中,其作品造型大胆夸

张,通过不规则的形状进行组合和堆叠,展现出

强烈的视觉冲击力与空间感,反映出了对于自由

创作和个性表达的追求。

图 ７　 «“堆垛”»系列作品之一

　 　 漆工艺与陶艺结合的造型设计应充分运用

陶泥的可塑性、稳固性特点,陶艺的成型方式多

样,如拉坯成型、泥片成型、翻模成型、泥条盘筑

等,能够最大限度地实现各种不规则且复杂的造

型。 这为漆工艺的效果呈现提供了极具灵活性

的载体,拓展漆工艺在造型上的表现空间,展现

作品的造型之美。

３.３　 色彩美

传统漆工艺在用色上以红、黑两色最具代表

性,除此之外还有深蓝、墨绿、深紫、深棕等深色系

的颜色。 大漆由于材料特性氧化后颜色会逐渐变

得暗淡深沉,因此中国传统漆器中多见深色漆器,

在色彩中深色更具覆盖力,大漆的层层叠加也使

得漆面的层次、色泽分明[６]。 深色系的大漆多结

合亮、浅色作为装饰点缀,如金银箔、描金等对金、

银、铜色的运用,蛋壳的自然浅白色,以及螺钿带

来的绚丽奇幻等,在色彩上产生深与浅的强烈对

比。 漆工艺发展至今,融合了绘画与雕刻的工艺

技法和色彩理论,漆艺的色彩变化更为多样,以及

工艺技法呈现出的多种肌理,使大漆的色彩之美

有了很大程度上的体现。 如李幸龙的作品«浮

云»(图 ８),在陶胎上进行髹漆,下半部分运用深

漆色进行描绘,上半部分对浮云图案进行雕刻,运

用浅白色浮云,色彩上深浅对比强烈、色调协调呼

应,整体给人下重上轻之势,似有浮云腾空之感,

富有现代感的同时又具有民族特色。

图 ８　 «浮云»

　 　 陶土常见的色彩有白、灰、红、黄、黑等色,不

同配比的陶土在烧成颜色上也会有很大区别。

随着陶瓷业的发展与科技进步,对于陶瓷釉料的

种类选择也更为多样,如颜色釉、乳清釉、结晶

釉、无光釉、开片釉等,釉色更是丰富繁多,不断

地推陈出新,现代陶艺在色彩上注重个性、自我
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认知的表达,也使得现代陶艺注重物质媒介色彩

与个性色彩二者的相辅相成[７]。 大漆绚丽的漆

色与陶土的质朴或夺目的釉色结合,在色彩上可

以更具视觉“冲突感”。 通过漆工艺与陶艺的色

彩、质地和肌理结合来传递创作者的情感,展现

漆与陶在色彩搭配与工艺技法上带给人的艺术

美感。

３.４　 装饰美

漆工艺与陶艺在发展积淀过程中相互影响,

陶瓷中的基本技法如镂、雕、刻、画等,漆工艺中

的基本技法罩、嵌、贴、印等,在不断的发展过程

中相互吸收、借鉴,部分的基本技法在漆工艺与

陶艺中都可以适用[８]。 漆工艺的装饰性更多体

现在漆色的丰富变化、装饰材料的种类繁多与装

饰技法的多样,如描金彩绘、蛋壳镶嵌、戗金、犀

皮等工艺,不同的装饰技法使漆工艺的装饰效果

也各具特色。 陶艺的装饰效果主要通过丰富的

陶瓷装饰技法,如剔釉、绞釉绞胎、刻坯等,种类

丰富的釉料,结合绘画技法,对釉料的深浅变化

进行把握形成独特的装饰图案或肌理。 如李幸

龙的作品«春雨»(图 ９),将漆工艺与陶瓷结合,

将髹漆与绘画、雕刻技法综合运用,所描绘勾勒

图 ９　 «春雨»

出的花、叶精巧生动、层次分明。 从作品中可以

看出作者对于装饰技法、材料和思维的延续与

突破。

３.５　 意境美

中国传统文化中非常注重对于意境美的追

求,意境作为中华民族核心的审美范式,其作为

一种精神旨趣和审美追求,尽管会跟随时代语境

的变化而发展演变,但其贯穿的文化和思想却一

脉相承,创作者们需要做的便是与时俱进[９]。

漆与陶有着数千年的历史渊源,在不断地探索与

发展,也是漆与陶的工艺技法、表现形式的不断

融合。 意境追求的是情与景的交融和不刻意营

造的自然美感,不同于西方的写实,更注重艺术

作品所蕴含的内在精神,漆工艺融入现代陶艺所

产生的意境美主要是通过作品的色彩、造型、肌

理所产生的视觉美感,能够让人联想起美好的、

宁静的或是沉重的场景或事物,沉浸于想象空

间。 如冯晓娜的漆艺作品«夏日絮语»(图 １０),

以石、蜻蜓、青蛙的具体形态特征进行创造,生动

有趣地展现了生机盎然的夏日池塘一角,展现出

了远离世间喧嚣、自然和谐共生的意境之美。

图 １０　 «夏日絮语»

　 　 漆工艺与陶艺丰富的材料、肌理、色彩与装

饰技法拓展了创作者的表现方式与探索空间,为

传达作品的意境之美奠定了坚实的物质基础,将

思想情感与对外部世界的认知体会融入艺术创

１４

武雪坤,等:漆工艺在现代陶艺创作中的表现与应用



作中,以丰富多样的材料与工艺在形式上表达意

境美,让人们感受到大漆材料带来的温润华丽的

质感和优雅深沉的审美趣味,以及陶艺所带来的

简约、纯粹与宁静,让人们在欣赏艺术作品带来

的视觉美感的同时,能够感受内心的宁静与

和谐。

４　 漆工艺在现代陶艺创作中的设计应用

４.１　 创作构思

工艺性是漆工艺与陶艺的显著特质,然而发

展到现代,更为重要的是创作者的作品构思与文

化内涵的体现。 工艺性成为辅助创作者创作理

念表达的一种手段,将大漆、陶土等材料作为媒

介去进行观念和情感的表达,追求器物与精神的

高度结合。

在作品构思上,需要创作者通过生活经验和

对大自然、人类社会的观察,转化为自己的观念。

这个观念包含着创作者本身的思想与想要传递

的观点,不断对作品的创作构思、内容表达、实物

转化进行思考和预设,通过漆工艺技法与陶瓷技

法综合运用,进行内容与情感的诠释。 当然也不

局限于大漆、陶瓷这两类材料,根据不同创造需

求,多元、灵活地去进行材料的选择,表达内心情

感和对社会的思考,不断追求对于艺术的探索。

如田上真也的作品«壳 ２３－孵化»(图 １１),以壳

为主题,似蛋壳、贝壳或果实种子外壳,犹如一个

天然的保护屏障、孕育万物的温床,与生命的循

环息息相关。 在作品中常见的钴蓝釉面则象征

着一片海洋,是地球万物生命的起源,以独特的

方式表达对世界的理解和热爱。

４.２　 表现形式

漆工艺与陶艺的结合作为综艺性的艺术创

作,其表现形式是多元的,创作者们运用材料和

图 １１　 «壳 ２３－孵化»

工艺来表达创作内涵,在漆工艺融入现代陶艺创

作中,主要从其造型、色彩、装饰、肌理等方面着

手。 现代陶艺在继承传统陶瓷制作工艺的基础

上不断进行创新,其丰富、多元的造型语言,为作

品造型的塑造提供了更加广阔的空间。 色彩上

既包含了漆的绚丽多彩,又能够体现陶的朴实自

然;在装饰上,大漆独特的材料特性和丰富多样

的髹饰技法,不但可以单独运用,还能与众多陶

瓷技法综合运用,给予陶胎不一样的装饰美与艺

术性。 如洪乙栋的作品«时间的影子»(图 １２),

图 １２　 «时间的影子»
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以漆工艺中的金缮技艺为灵感,在因烧制毁坏的

柴烧陶瓷雕塑上以漆画的形式进行了龙纹的描

绘,使整件作品表达了艺术家所期望的“不完美

中的完美”。 在肌理上,不拘束于器物原本意义

上的完美,通过器物的卷曲、开裂等追求自然、与

众不同的肌理效果。

４.３　 情感表达

在艺术创作中,情感的表达是不可或缺的环

节,具有较强的主观意识和情绪。 艺术家们根据

生活经验以及所受文化的影响,将艺术作品与情

感相联系。 漆工艺与现代陶艺的结合更需要注

重精神领域的开拓与表达,漆工艺在现代陶艺创

作中的情感表达要具有趣味性和意境营造。 具

有趣味性的艺术作品能够使观赏者在观看作品

时产生一定的情绪变化,创作者可以借助作品的

造型变化、体积大小、色彩对比、装饰肌理等进行

设计,来实现情感表现和趣味性的互动,作品所

要传递的情感与意境美感相结合,也能够体现出

强有力的艺术感染力。

漆工艺与陶艺这两门古老的艺术有着深厚

的历史渊源,两者的交融不仅是对技艺的传承创

新,更展示了中华民族特有的文化底蕴,是对传

统美学的深刻诠释。 除此之外,漆工艺在现代陶

艺创作中的情感表达要具有文化内涵。 传统工

艺的传承需要守正创新,有新的立意点,这样产

生的艺术作品才会更好地呈现出不一样的艺术

特色。 艺术作品不仅要体现艺术家个人情感,更

为重要的是民族精神与文化内涵。

５　 结束语

在探讨漆工艺与陶艺融合创新的过程中,两

者的结合不仅是技艺层面的简单相加,更是对中

华悠久文化传统的致敬。 立足于继承中国传统

工艺,让漆的细腻与陶的质朴在时间长河中历久

弥新,绽放出独特的文化魅力。 同时,广泛吸纳

现代审美与艺术观念的精华,为漆工艺与陶艺的

结合注入新的活力与创意,为漆与陶的共生探索

出更加广阔的空间。
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