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摘  要： 小提琴艺术在中国历经百年发展， 深受中国古典美学观念和审美形态的浸润， 从旋律构思到情感表达均蕴含

中国古典美学的审美追求。中国小提琴音乐演奏的民族化审美主要包括： 节奏节拍方面， 主要体现为非均分节奏与散板节拍

的自由与随意性， 具有“律动飘逸”之美； 旋律音调方面， 主要体现为线性旋律的连贯与通畅、 音色的纯净细腻以及情感表达

的含蓄内敛上， 具有“声韵和谐”之美； 审美追求方面， 主要表现为作品通过特殊技巧营造一种超脱尘世的艺术境界， 具有“意

境空灵”之美。这些审美特征共同构成中国小提琴音乐演奏的民族化风格， 展现出中西音乐文化交融的独特魅力。
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Abstract： Violin art in China has developed over a century， deeply influenced by Chinese classical aes⁃
thetics and forms of artistic expression.  Both of its melody conception to emotional expression embody the 
characteristics of traditional Chinese classical aesthetics.  The ethnic aesthetics of Chinese violin music perfor⁃
mance are reflected as irregular rhythms， free beats， and harmonious melody and sound which are expressed 
through smooth melodies， pure sound， and restrained emotional expression.  In addition， Chinese violin 
music performance has ethereal artistic context which is created through the use of special techniques.  These 
aesthetic characteristics together form the ethnic style of Chinese violin music performance， showcasing the 
unique charm of the fusion of Chinese and Western musical cultures.
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作为一种西方乐器， 小提琴在中国已有百年的发

展历程。在中国古典美学观念和审美形态的浸润下， 
中国作曲家经过积极探索， 将中国传统音乐元素与现

代作曲技法相结合， 从旋律构思到情感表达， 均蕴含

着对中国古典美学的审美追求， 创作出许多经典的具

有民族化审美特征的小提琴音乐作品， 为中国的艺术

发展注入新的活力。本文从演奏者的视角， 以“节奏

节拍” “旋律音调” “审美追求”为维度， 深入探讨中国

小提琴音乐作品的民族化审美特征， 以展现中国小提

琴音乐独特的审美追求与艺术风格。

1　中国小提琴音乐发展概述

自小提琴传入中国后， 本土作曲家将之与传统

音乐、 民族器乐相互借鉴融合， 创作出共计 700 余
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首具有民族特色的小提琴作品［1］。百年间创作人才

辈出， 其中李四光作为中国小提琴艺术的先行者， 
于 1920 年海外留学期间创作出中国第一首小提琴

曲《行路难》［2］。  《行路难》在创作风格上属于传统

浪漫主义， 立意深邃， 展现中国知识分子的苦难历

程， 具有极高的艺术价值和历史意义。

紧随奠基者步伐， 中国小提琴作曲家逐渐成长， 
可概括分为以下三类： 第一类以萧友梅为代表， 致力

于学习与改进西方技法， 代表作包括赵元任的《无词

歌》以及萧友梅的《D 大调弦乐四重奏》等； 第二类以

司徒梦岩为代表， 秉持“洋为中用”理念， 通过移植、 
改编传统作品或融入民族技法于小提琴创作中， 代表

作包括司徒梦岩的《昭君怨》 《潇湘琴怨》等作品， 以
及尹自重的《凤舞》 《凰舞》等作品； 第三类以马思聪

为代表， 强调“兼收并蓄”， 融合中西音乐文化， 或以

西洋乐器展现中国风格， 或以西方技法诠释传统精神， 
代表作包括马思聪的《思乡曲》 《内蒙组曲》和《西藏音

诗》等作品， 以及冼星海的《风》 《游子吟》等作品。具

体来讲， 这三类中国小提琴艺术家不仅积极借鉴并模

仿具有中国民族特色的音乐语言， 如滑音、 颤音等技

巧以使作品更加符合中国听众的审美感受， 更在保持

小提琴自身乐器特性的同时， 使用民族五声调式的色

彩与韵味创造出一种既具有西方音乐元素， 又富含中

国民族特色的旋律模式。

随着中国小提琴音乐作品大放异彩， 关于其创作

技法和审美艺术的探讨已然成为国内学术界的研究

热点。据不完全统计， 以“中国小提琴”为题的文章在

中国知网约有 800 篇， 袁环的《小提琴协奏曲〈梁祝〉

中的中国传统音乐元素探析》［3］、 贾晓程的《浅谈当代

中国小提琴音乐的发展脉络与文化特征》［4］等为此类

文章的代表， 主要研究中国小提琴音乐的发展历程与

审美趋势， 并分析小提琴曲中的传统音乐元素。以“中

国小提琴演奏”为题的文章在中国知网约有 460 篇， 
陈习的《试论中国小提琴演奏技法对中国民族乐器的

借鉴与吸收》［5］、 沈琤的《从中西文化的差异论中国小

提琴作品演奏的民族风格》［6］等为此类文章的代表， 
研究重点在于中国民族器乐演奏技法与小提琴演奏

相融合以及中西方小提琴演奏技法的不同之处。以

“中国小提琴演奏民族化”为题的文章在中国知网约

有 80篇， 陈金阳的《传统音乐文化视域下小提琴演奏

艺术的民族化发展》［7］、 杜娟的《小提琴演奏艺术民族

化的表达分析》［8］等为此类文章的代表， 主要探讨中

国小提琴演奏艺术在传统音乐文化视域下的民族化

发展路径， 分析民族化表达的特点与演奏中所体现的

民族特色， 阐释民族化面临的问题。以上三个不同维

度的探索彰显小提琴艺术在中国的详尽研究与广泛

传播， 为演奏实践以及对中国小提琴音乐的深入理解

提供丰富的理论支撑。然以“中国小提琴音乐演奏的

民族化审美”为题的论文基本未见， 此方面尚有深入

的研究空间。正如梁启超在《饮冰室诗话》中所言： “今

日欲为中国制乐， 似不必全用西谱。若能参酌吾国雅、 
剧、 俚三者而调和取裁之， 以成祖国一种固有之乐声， 
亦快事也。”［9］

2　节奏节拍： 律动飘逸

“律动”是音乐的基本元素， 意指节奏与动感。

而“飘逸”［10］86则着重于轻盈、 自由及无拘无束之审

美取向。此审美取向根植于传统“天人合一”的观

念， 该观念可追溯至“气”这一哲学范畴。  “气”最

初用以阐释或概括宇宙万有之本质， 自先秦至汉代

始终占据重要地位。至魏晋南北朝时期， 艺术的蓬

勃发展要求美学范畴对文艺和审美问题作出最高

的概括。  “气”遂逐渐由哲学范畴向美学范畴转化。

概括而言， 作为美学范畴之“气”主要包含三个方

面： 一为艺术本身， 万有皆由“气”构成， 人感发于

万有则产生艺术， 故艺术不仅需描绘客观事物， 更
要描绘作为万有本体之“气”； 二为艺术家， 艺术家

亦由“气”构成， “气”乃其生命力与创造力之源泉； 
三为艺术作品， 艺术作品乃万有之‘气’与艺术家之

‘气’的结合， 此结合即为艺术作品之生命。具体而

言， “飘逸”所追求的是道法自然、 自然而然及人与

自然之融合， 强调人体生命与精神之自在随意、 从
容自由及无拘无束， 力求达到与“天”合而为一之神

韵。中国传统音乐则具有一种独特的自由节奏特

征， 其核心在于节奏的非均分性与散板节拍的运

用， 摒弃传统节拍与节奏之约束， 赋予旋律以更为

飘逸、 灵动的艺术表现力。

2. 1　非均分性节奏

典型的非均分性节奏常见于中国传统音乐中的

引子部分， 其特点为节奏松紧有序、 张弛有度， 自由

灵动， 便于演奏者根据音乐情感需求进行自由处理。

需注意的是， 尽管非均分性节奏在形式上呈现自由状

态， 但演奏者必须注重内在节奏逻辑， 辨识时值权重， 
以避免作品陷入无意义的随机性， 从而真正体现中国

传统音乐“律动飘逸”的独特魅力。譬如， 陈钢的代表

作品小提琴独奏曲《苗岭的早晨》即是非均分性节奏
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运用的典范。此曲由白诚仁的口笛独奏曲改编而来， 
以苗族飞歌的独特旋律线条为核心素材， 勾勒苗岭晨

曦交相辉映、 美轮美奂的自然风光， 传达苗族民众欢

愉祥和的生活状态与精神风貌。在乐曲的引子部分， 
小提琴独奏于高音区演奏， 其显著特点在于对大自然

中各种声音的抽象模仿， 如百鸟鸣唱、 溪水潺潺等， 
以增强音乐的波动韵律与流动性， 赋予旋律独特的飘

逸性， 见谱例 1。

此处抽象模仿并非单纯模仿某一特定声音， 而是

以声音为象征， 达成“仰观宇宙之大， 俯察品类之盛”［11］4

的艺术效果， 以表现大自然的无限生机。为实现这一

艺术目的， 作曲家大量运用非均分节奏（因自然声音

无法均分， 如第 3小节前紧后松的节奏型及第 15小节

的五连音）及各类滑音（如第 13 小节的同音换指， 模
仿鸟鸣）。此举极大地增强了引子部分的“飘逸”之感， 
要求演奏者不拘一格， 灵活多变。左手需密切关注滑

音与揉弦技巧的运用， 根据节奏逻辑与权重调整滑音

的距离、 速度及揉弦的频率、 幅度， 以精准配合节奏

的非均分性特质， 营造细腻且富有层次感的音乐表达。

右手则需灵活转换连弓与分弓， 连弓时保持平稳压力， 
使琴弓在琴弦上的滑行均匀且平滑， 产生自然流淌的

旋律效果； 分弓时发力集中且具有弹性， 确保音符间

音量与音色的均衡统一， 制造均衡的颗粒感。唯有妥

善处理上述问题， 才能进一步丰富旋律的表现力与感

染力， 展现出超越形式、 直抵人心的自然之美与生命

活力。

2. 2　散板节拍

散板节拍是体现“律动飘逸”特征的重要原因

之一， 它强调艺术家的个人才华与创造力， 注重乐

器的表现力， 并凸显音乐与即时情感的深度联系。

陆培的小提琴独奏曲《夕阳箫鼓》的引子部分即为

运用散板节拍的优秀例证， 详见谱例  2。该部分通

过单音或极短动机的重复， 采用散板形式， 摒弃节

拍与速度的束缚， 赋予音乐以自然随性、 自由流淌

的“飘逸”之美。此例相较于前例更为抽象， 其模仿

的客观存在更为飘逸， 好比《二十四诗品》中所述

“荒荒油云， 寥寥长风”［10］1， 看似写景， 实则景外有

景， 此处的琴音听来随性自由， 实则蕴含着小提琴

精湛的技艺与无限的深情。在演奏中， 首先需利用

长弓技巧， 保持琴弓平稳， 以确保音色均匀饱满， 
模拟自然景色中光影的变幻与人物心理的微妙波

动。其次， 需根据音乐的情感张力与旋律走向， 灵
活分配琴弓的演奏部位。运用弓尖部分时， 应利用

其轻盈的特点， 以轻柔的触弦与较快的弓速， 营造

出细腻而透明的音色， 以模仿夕阳余晖轻柔洒落的

秀美景象。使用弓根部分时， 需通过加重弓压和放

慢弓速， 增强音乐的厚重感和张力， 以表现类似鼓

声隐隐、 力量积聚的崇高之感。最后， 演奏者需超

越谱面所记音符的局限， 因为任何记谱法均存在其

局限性。唯有深入领悟“景外之景”的深意， 即以此

景为象征， 提炼普遍性， 所谓“乾坤万里眼， 时序百

年心”［12］290， 方能真正体现散板节拍所带来的自由

灵动、 “律动飘逸”之美。

2. 3　非均分性节奏与散板节拍的组合

在某些作品中， 非均分性节奏与散板节拍有时

同时使用， 譬如作曲家李自立的小提琴作品《丰收

渔歌》， 见谱例  3。此曲以汕尾地区的渔歌为灵感， 
通过渔歌优美的旋律勾勒出南海碧波荡漾、 风光旖

旎的美好画卷， 生动地描绘出渔民丰收时的欢声笑

语与喜悦场景。在作品的引子部分， 作曲家通过

“自由地”、 变速记号以及延长记号等标注， 将均分

节奏变为非均分节奏， 并在音乐中融入即兴成分。

这种节奏处理方式正如“千形万象竟还空， 映水藏

山片复重”［13］834， 以变幻莫测的意象， 形象比喻作品

中节奏变化所带来的随性飘逸之美。与以上两例

谱例  2： 小提琴独奏曲《夕阳箫鼓》“引子”部分

谱例  1： 小提琴独奏曲《苗岭的早晨》“引子”部分
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同理， 为避免作品因过度自由而失去结构， 演奏者

必须在注重节奏逻辑与权重的同时， 通过调整右手

的发力力度与运弓速度展示丰富多变的音色与强

弱关系。表现海浪汹涌的壮美场景时， 可加强右手

发力力度与运弓速度， 以产生强烈而有力的声音； 
演绎海浪柔顺的秀美场景时， 应减弱右手发力力度

与运弓速度， 以营造柔和而宁静的氛围。如遇琶音

部分， 右手发力需逐渐加强， 从轻柔抚摸到有力推

动， 以细腻展现海浪从平静到汹涌的渐变过程。

总而言之， 尽管“飘逸”一词在西方音乐研究中亦

有所使用， 例如用以形容印象主义音乐非功能性的色

彩性和声以及无调性音乐的非重复性本质等。然而， 
此处所指的“飘逸”与西方音乐研究中的同类词汇存

在本质差异。其根本原因在于， 相较于西方音乐， 常
见的观点是西方音乐更倾向于具象性， 强调模仿与再

现； 而中国音乐则更侧重于抽象性， 强调表现与写意。

西方音乐的具象性源自艺术对某一具体存在的模仿， 
而中国音乐的抽象性则源于其模仿不仅限于某一具

体存在， 更追求模仿一切存在的奥秘与规律。因此， 
受传统美学内在要求的影响， 在节奏方面， 与西方音

乐普遍采用的均分节奏体系相比， 中国小提琴音乐发

展更能体现传统音乐本质的自由节奏特征——非均

分节奏与散板节拍， 从而展现中国音乐的自由无拘、 
灵动飘逸之美， 使旋律流畅自如， 节奏富于变化， 体
现“律动飘逸”的民族化审美倾向。

3　旋律音调： 声韵和谐

“和谐”［14］271意为适当协调， 是传统文化中的核心

理念之一。 “声韵”在不同艺术形式中的内涵各有侧

重。在文学作品中， “声韵”主要意指文字表达的韵律

是否和谐、 语言是否优美以及情感是否真挚。譬如“锦

瑟无端五十弦， 一弦一柱思华年。庄生晓梦迷蝴蝶， 
望帝春心托杜鹃。沧海月明珠有泪， 蓝田日暖玉生烟。

此情可待成追忆， 只是当时已惘然”［15］1。诗中“弦、 年、 
鹃、 烟、 然”皆押人辰韵， 形成和谐的韵律美感； 加之

诗句用词优美， 意象丰富， 情感表达含蓄而深沉， 充
分展现声韵和谐的美学魅力。在音乐作品中， “声韵”

体现在旋律的悠扬流畅与和声的丰富细腻等方面， 使
音乐作品在听觉上给人以美的享受， 同时在情感上也

能引起听众的共鸣。具体到中国小提琴艺术的旋律

部分， “声韵和谐”体现为线性旋律的连贯流畅、 音色

的纯净细腻以及情感表达的内敛含蓄表达三个维度。

这些特征营造出民族韵味与音乐美感， 实现音韵与情

感的和谐交融， 展现独特的艺术魅力与审美价值。

3. 1　线性旋律的连贯流畅

受和谐理念影响， 中国传统音乐最重要的特征

之一在于线性旋律， 即强调旋律线条的连贯性与通

畅性， 通过音与音之间的平滑过渡营造悠扬、 流畅

的音乐美感。具体而言， 中国小提琴艺术家在保持

小提琴自身乐器特性的同时， 积极借鉴并融合具有

中国民族特色的音乐语言， 如滑音、 颤音等技巧， 
以使作品更加符合中国听众的审美感受。

小提琴协奏曲《梁祝》正是线性旋律的重要例

证。在《梁祝》的“爱情主题”中， 为确保旋律的连贯

性与通畅性， 其进行基本不超过三度跳进。即使偶

尔出现超过三度的跳进， 反向进行也会紧随其后以

消除跳跃感， 从而增加听觉上的连续性， 见谱例  4。
作曲家做出这一安排的根本原因在于， “传统和谐

观是一个对立但不相抗的和谐观， 其根本特点在于

整体和谐。这就是说， 使得万有如其说是的和谐强

调的是不同因素之间的配合、 互助以及相生的关

系”［16］55。和谐概念在中国传统美学中占有重要地

位， 其根源可追溯至儒、 道两家的思想。二者虽然

对和谐的观点不尽相同， 前者关注人与社会的和

谐， 后者强调天人合一， 但二者对于和谐之美的追

求完全相同。这种追求对于传统审美产生了深远

影响， 有学者指出， “美学的元范畴是美， 古典和谐

美是美的第一个历史形态。以‘中’为和谐的最高

标准一直影响、 制约、 陶铸着中国古典艺术。”［17］。

艺术中的和谐美虽然具体表现繁多， 阐释亦十分复

杂， 但归根结底无外乎两个层面： 一是艺术作品中

各个元素之间的协调， 即史伯所谓“和实生物， 同
则不继”［18］320； 二是艺术作品与事物运行规律之间

的协调， 即老子所云， “人法地， 地法天， 天法道， 

谱例  3： 小提琴独奏曲《丰收渔歌》“引子”部分

136



（总第  200 期） 中国小提琴音乐演奏的民族化审美特征（程 辰等）

道法自然”［19］49。因此， 不能保证连贯性与通畅性的

旋律， 正是不同元素相互冲突的结果， 这与传统和

谐观不相符合。

在演奏《梁祝》的“爱情主题”时， 需着重注意以下

几点。首先， 应以长弓细腻而深情地演绎该主题， 右
手需精准控制运弓的力度与速度， 并确保弓毛与琴弦

的接触点稳定， 以保持音色的统一与旋律的流畅。同

时， 需避免音色的突变与旋律的断裂， 以确保旋律的

生命力、 表现力， 并在直观层面加深旋律的流畅感。

其次， 该段以连弓为主， 这是对旋律流畅性的又一重

要保障。演奏者需准确把握连弓的起止点， 并与左手

的揉弦与换把相互配合， 以确保音符之间的连接紧密

无间。最后， 无论是换把滑音还是非换把滑音， 演奏

者都需严格控制滑行速度与滑行距离。滑音应作为

跳进音之间的连接， 而不应过分干扰正常的旋律进行。

同时， 滑音的落点需准确， 以避免出现音准失误而导

致旋律无法连接。如此， 对旋律连贯性与通畅性的追

求， 不仅展现音乐技巧的精湛与细腻， 在情感层面上

深化旋律的表现力， 更体现中国小提琴演奏艺术的独

特魅力， 也为中国传统音乐与现代西方乐器的融合提

供宝贵的探索与启示， 最终使音乐在流淌中展现出声

韵和谐的民族化审美倾向。

3. 2　音色的纯净细腻

除线性旋律外， 中国传统音乐对音色的纯净细

腻亦有强烈追求。因为影响声音和谐的不仅是声

音的内容， 还有声音的质量。在这一追求中， 最具

代表性的当属古琴音乐。古琴多用于文人修身养

性， 其音色精纯至极， 几乎不为外人所闻。小提琴

独奏曲《新疆之春》显然深受此理念影响。  《新疆之

春》是马耀先和李中汉在新疆采风时， 被新疆人民

热情奔放、 能歌善舞的风情所感染而创作的作品。

为确保音色的纯净， 此曲采用大小调体系中最明亮

的 A 大调， 其中， 主部乐段全部在 E 弦演奏， 重复

音较多， 节奏明快， 情绪单一， 恰如《李凭箜篌引》

中 的 形 容“ 昆 山 玉 碎 凤 凰 叫 ， 芙 蓉 泣 露 香 兰

笑”［20］415， 详见谱例  5。为确保音色纯净， 演奏此曲

时需着重注意以下几点。首先， 装饰音的处理是确

保音色纯净的关键。演奏者需严格控制装饰音的

时值与力度， 以确保每一个装饰音都能清晰呈现， 
并使之与主旋律完美融合， 既不突兀亦不过于繁

琐， 仿佛微风掠过琴弦， 留下串串悦耳铃声。其

次， 在使用跳弓演奏同音时， 需精细调控右手动

作。演奏者应避免使用大肌肉群， 转而依赖手指与

手腕的微妙控制， 以实现琴弓的轻盈跳跃； 力度需

保持均匀， 弹跳高度一致， 接触点稳定， 确保每次

跳弓的纯净与弹性。最后， 相对时值较长的音， 应
保持音量稳定， 不可忽强忽弱， 以免破坏纯净的氛

围。演奏者通过细腻的气息控制与长音的平稳处

理， 确保音色纯净的同时， 将音量始终保持在一个

稳定的水平线上， 如同新疆春天里连绵不绝的绿

意， 宁静的湖面， 波澜不惊， 却蕴含着无限生机。

如此可将新疆春日的优美景色与人民载歌载舞的

欢乐场景生动呈现， 不仅体现音乐的纯净， 更将听

众的情感深深牵引至遥远而神秘的新疆大地， 感受

来自心底的欢乐与自由， 进而体会声韵和谐之美。

3. 3　情感表达的内敛含蓄

中国传统音乐尤为注重情感的真挚流露与表达

的含蓄内敛， 因“和谐之美讲究的是含蓄、 适度的中

庸之美”［21］72， 作为一种深邃的诗学精神与崇高的艺术

审美境界， 其核心在于倡导情感表达的节制与适度， 
避免过度张扬或激烈宣泄。例如《诗经·采薇》中的“昔

我往矣， 杨柳依依”［22］92。战士出征离家， 家人万般不

舍却不直叙， 只说杨柳依依， 从而含蓄地表达出真挚

的情感。小提琴独奏曲《思乡曲》正是这一理念的绝

佳例证。此曲由马思聪结合当时特殊社会环境创作

而成。 《思乡曲》全曲速度较慢， 无强烈对比主题， 旋
律悠扬， 哀而不伤， 主要表达对于故乡与亲人无限的

思恋之情。从演奏角度来看， 《思乡曲》并无技术难题， 
然其难点在于如何含蓄地表达真挚的情感。第一次

谱例  5： 小提琴独奏曲《新疆之春》主部部分

谱例  4： 小提琴协奏曲《梁祝》呈示部爱情主题
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主题要求在小提琴D弦上进行演奏， 以 mf（中强力度）

贯穿乐句， 右手持弓需保持平稳， 以确保音色的统一， 
奏出咏唱之感。同时， 左手需保持放松状态， 以完成

连续性的揉弦， 从而隐晦却源源不断地道出思乡之情， 
详见谱例 6： 1−8小节。第二次主题为第一次主题的

重复， 但诠释方式应与第一次有所不同。此时， 不应

采用西方音乐中常见的提高音量或增加张力等手段， 
而应通过改变句法、 调整右手压力以及左手揉弦的频

率， 使第二次主题更加细腻地表达出刻骨的思乡之情， 
详见谱例 6： 9−16 小节。这种处理方式确保了情感

的含蓄与真挚， 正如《喜外弟卢纶见宿》“雨中黄叶树， 
灯下白头人”［23］286， 明明满纸都是衰老与孤独， 却表达

含蓄、 无一字明言， 正如琴音展现出的深沉的思念和

内心的孤寂， 情感真挚， 溢于言表。

如上所述， 虽然“和谐”一词在西方音乐研究中

亦常被使用， 譬如用来形容古典主义音乐音效或和

声的性质等， 但此处“和谐”与西方音乐研究中的同

类词汇存在本质区别。其根本原因在于， 西方的和

谐思想源自毕达哥拉斯拟定是个对立面作为基始

的理论， 到赫拉克利特“自然是由联合对立物造成

最初的和谐， 而不是由联合同类的东西”［24］25等， 总
体强调冲突与斗争。而中国传统和谐观则更加注

重整体和谐以及不同因素之间的配合、 互助以及相

生的关系。因此， 无论是线性旋律、 音色纯净还是

含蓄表达， 实际上都是中国传统和谐观念在音乐方

面的具体表达， 进而展现出独特的音乐韵味与“声

韵和谐”的民族化审美倾向。

4　审美追求： 意境空灵

“意境空灵”最早出现于文学领域。  “境”作为

美学范畴， 最早由唐代诗人王昌龄在其著作《诗格》

中提出。清代学者王国维在《人间词话》中也对“意

境空灵”有所表述： “古今词人格调之高， 无如白

石。惜不于意境上用力， 故觉无言外之味， 弦外之

响， 终不能归于第一流之作者也。”［25］114 在音乐艺术

领域， “意境空灵”的运用甚至可以追溯至魏晋时期

的古琴乐曲。彼时， 古乐追求精神上的自由与超

脱， 形成隐逸自然的音乐审美风格， 体现空灵的意

境之美。中国小提琴音乐显然受到“意境空灵”这

一理念的影响。小提琴艺术家通过运用颤音、 滑
音、 揉弦以及留白等特殊技巧， 在作品中营造出空

灵、 缥缈的意境美感。此类作品不仅展示中国小提

琴音乐演奏的高超技艺和丰富表现力， 还为其赋予

独特的文化韵味和审美价值。

4. 1　音乐留白

类似国画艺术中并不以事物铺满全纸， 而是在特

定部分留下空白以表现深远意境并引人遐想的技巧， 
音乐中的留白手段包括乐句的停顿、 转换以及旋律的

延伸， 旨在制造一种此处无声胜有声的境界。由我国

著名小提琴家黎国荃改编自古筝曲的小提琴独奏曲

《渔舟唱晚》， 以唐代诗人王勃《滕王阁序》中的“渔舟

唱晚， 响穷彭蠡之滨”［26］195为灵感， 巧妙地运用了留白

技巧。此曲描绘的是红霞满天、 波光粼粼、 渔人满载

而归的动人画面。曲中引子部分的留白主要体现在

旋律的延伸、 音量的减弱以及音乐情感的逐渐消散上， 
详见谱例 7。演奏时， 演奏者需通过对节奏、 力度以

及音色的精确控制， 营造出宁静、 悠远的意境。运弓

需保持平稳流畅， 力度含蓄而内敛。弓速与弓压需适

中， 以使音色温润柔和， 既不过于明亮也不过于暗淡。

在乐句末尾处， 应逐渐降低速度， 减轻力度， 使音乐

逐渐淡出、 空间逐渐扩大， 正所谓大音希声， 将讲未

讲之言最勾人心弦， 将响未响之音才震耳欲聋。乐曲

的结尾与引子部分有异曲同工之妙， 详见谱例 8。演

奏时， 右手运弓需更加注重顺畅与连续性， 演奏力度

可适当减弱， 但音质仍需保持清晰而不虚浮， 左手的

揉弦则需逐渐扩大幅度并缩减频率， 直至完全停止。

此处的留白并非简单停顿， 而是使旋律在推进中更具

想象空间， 让听众在欣赏音乐的过程中， 能够感受到

一种超越音符本身的意境之美。需注意的是， 此时声

音的终止并非整个作品的终结， 演奏者需在适当时间

内保持演奏姿势， 享受声音停止后的静谧， 以完成最

后的留白， 从而展现乐曲所蕴含的意境空灵之美。

谱例  7： 小提琴独奏曲《渔舟唱晚》“引子”部分

谱例  6： 小提琴独奏曲《思乡曲》第一次主题旋律 1−8小节、 第二次

主题旋律 9−16小节

138



（总第  200 期） 中国小提琴音乐演奏的民族化审美特征（程 辰等）

4. 2　特殊音效

除留白外， 作曲家还巧妙地运用颤音、 泛音等

特殊演奏技巧， 如同《题破山寺后禅院》中“万籁此

都寂， 但余钟磬音”［27］246 般， 在小提琴的细腻演绎

下， 琴音悠扬婉转， 营造出音乐深邃而空灵之意

境。以秦咏诚创作的抒情小提琴独奏曲《海滨音

诗》为例， 乐句三小节内出现两个超过两拍的长颤

音， 仿佛欲将听众带入一片一望无际的大海之中， 
使人目睹浪花翻腾跳跃的壮丽景象， 详见谱例  9。
在演奏颤音时， 左手需保持适当的高度， 以便频繁

打击指板的手指能够保持颤音的弹性与清晰度。

颤音的运用， 不仅赋予旋律动感与活力， 而且每一

次颤音的跳动都如同海浪轻轻拍打着沙滩， 细腻而

富有生命力， 展现出空灵而深远的美感。同时， 右
手需保持松弛状态， 通过不断微调琴弓位置， 以获

得更加饱满、 圆润的颤音音色。这种细腻的弓法处

理使得颤音在演奏中不仅具有清晰的节奏感， 更在

音色上呈现出一种柔和且富有层次的变化， 让听众

仿佛置身于一个宁静而空灵的海滨世界。通过左

手对颤音的精细控制以及右手松弛的弓法和琴弓

的微调相结合， 共同营造出《海滨音诗》中空灵而深

邃的意境之美。

再如陆培的小提琴独奏曲《夕阳箫鼓》中的第

一个主题“却月”。该主题的重要特色在于拨弦、 自
然泛音以及人工泛音的结合运用， 旨在营造一种空

灵而平静的音乐氛围， 详见谱例  10。演奏时， 由于

泛音被安排在琴弦的不同位置上， 左手应适当调整

按弦角度， 以保证泛音的亮度并产生丰富多变的音

响效果， 如同夕阳余晖下波光粼粼的水面， 闪烁着

变幻莫测的光泽。同时， 右手应加大弓压， 保持稳

定以保证泛音的稳定性， 使每个颤音都圆润饱满， 
展现旋律的壮阔与深邃， 赋予音乐一种超脱尘世的

空灵之美。拨弦时， 右手需放松并尽量在靠近琴头

的位置向外拨弦， 以优化声音的质量与响度， 如同

夕阳余晖下湖面上的轻轻涟漪， 将听众带入一个充

满诗意与梦幻的音乐世界。如此使听众在音乐的

引领下， 仿佛置身于夕阳西下的美景之中， 感受着

大自然的宁静与和谐， 充分展现《夕阳箫鼓》超脱尘

世的意境空灵之美。

综上所述， 小提琴艺术家通过各类特殊技巧营

造空灵、 缥缈的意境， 以体现中国独特的民族化审

美倾向。意境空灵不仅体现于旋律的悠扬婉转， 更
在于其能够引领听众跨越现实， 进入一个超越物质

世界的、 充满诗意与梦幻的精神空间。

5　结　语

小提琴艺术自传入中国以来， 便与传统文化融

合， 形成独特的民族化风格。中国小提琴艺术家不

仅精研西方古典曲目， 更致力于民族元素的融入， 
使小提琴音乐焕发新的生命力。中国小提琴音乐

演奏在非均分节奏与散板运用等方面的独特处理

上， 赋予音乐律动飘逸之美； 在线性旋律的连贯流

畅、 音色的纯净细腻以及情感表达的含蓄内敛上， 
展现出别具一格的声韵和谐之美； 更在其追求音乐

精神的超脱自然中， 浮现出深邃悠远的意境空灵之

美。这种审美特征， 既是对中国传统音乐精髓的继

承与发扬， 也是对西方小提琴演奏艺术的一种创新

性融合与升华。中国小提琴音乐演奏的民族化审

美， 体现在其能够巧妙地将中国传统音乐的意境与

西方小提琴的演奏技巧相结合， 创造出一种既具有

东方韵味又不失现代审美追求的新音乐形式。这

种音乐形式， 不仅展示出中国传统音乐的精髓， 还
能够让听众领略到小提琴这一西方乐器在东方文

化背景下的独特魅力， 为西方小提琴演奏艺术注入

新的活力与元素。
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