
2024 年  第  40 卷  第  1 期
（总第  193 期）

Vol. 40 No. 1 2024
（Sum No. 193）

中北大学学报（社会科学版）        
JOURNAL OF NORTH UNIVERSITY OF CHINA（SOCIAL SCIENCE EDITION）

学制视域下近代中国高等艺术教育的演进
及当代启示

*

张玲钰， 杨博华

（中北大学  艺术学院，  山西  太原  030051）

摘  要： 象征新学的学制系统为教育近代化的建立奠定了制度基础， 近代中国高等艺术教育作为近代教育的一部分， 
也由此逐步发展起来。解读近代中国颁布实施的四部学制（《壬寅学制》《癸卯学制》《壬子癸丑学制》和《壬戌学制》）视野下近

代中国高等艺术教育的发展脉络， 探究其从封建科举走向实利主义救亡、 从实学教育到国民教育的历史使命， 反思当前我国

艺术教育的发展走势， 从而探寻适合当代中国的艺术教育改革方案： 适应社会需求， 与时俱进； 文化互鉴， 并最终形成中国

方案。
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Abstract： The establishment of the educational system laid the institutional foundation for the modern⁃
ization of education， and modern Chinese higher art education gradually developed in this context.  This 
article studies the development trajectory of modern Chinese higher art education from Ren Yin System， Kui 
Mao System and Ren Zi Kui Chou System to Ren Xu System， explores the historical missions of modern Chi⁃
nese higher art education from the feudal imperial examination -oriented education to the pragmatic approach 
to national salvation， and from the practical learning education to the national citizen education.  In addition， 
this article reviews the current trend of art education in China， and propose the following recommendations 
for the reform of contemporary Chinese art education： meeting the needs of the society and the time； and 
interacting with other cultures and ultimately forming a Chinese solution.
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学制是学校教育制度的简称， 是影响教育等级

划分、 学年、 课程安排、 学生年龄分层等方面的重

要因素， 它关系着国家各级各类学校的特性、 办学

目标、 入学条件、 学习年限等各个方面。这些相互

关联的因素， 构成了一个错综复杂的教育体系。

每个历史时期对于教育的认知与重视程度不
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同， 学制也成为一种顺应时代的变量， 在近代中国

高等艺术教育演进过程中， 学制的意义更是不容忽

视的。20 世纪初叶， 中国形成的高等艺术教育均离

不开学制的作用。学制的出现， 是传统教育与现代

教育的分水岭。近代中国的高等艺术教育并非来

自传统艺术教育的自然衍生， 也并非近代学制的必

然产物， 而是各种社会矛盾冲突施加在近代中国教

育体系之上的结果。学制的建立影响着高等艺术

教育的发展， 规约着高等艺术教育的发展路径， 为
近代中国高等艺术教育的发生发展奠定了基础， 由
此， 本文将视野聚焦在近代中国学制演变的大背景

之下， 尝试探讨近代中国高等艺术教育的演进。

在 1902 年到 1922 年期间颁布的《壬寅学制》

《癸卯学制》《壬子癸丑学制》和《壬戌学制》， 是中国

教育近代化的制度基础， 同时也为近代中国高等艺

术教育的发展奠定了坚实的基础， 高等艺术教育体

系由此逐步建立起来， 并且在学制建设的过程中不

断转型进化。

1　从封建科举走向实利主义救亡

众所周知， 1910 年辛亥革命作为近代中国社会

的起点， 它也标志着中国封建社会的终结。清朝的

教育制度大部分是承袭明代， 并以科举制度相辅

之。清朝初年， 各级各类学校的管理井然有序， 按
规定执行“考课”， 并且中央还派遣学政来主持考

试［1］13。随着社会的变革， 教育渐渐偏离了轨道， 相
较于明朝， 清朝选拔人才更加重视科举考试制度， 
以至于到了清末， 科举制度日益腐败， 学校教育完

全为科举考试服务， 成为其附庸。考试舞弊的现象

及手段也层出不穷， 严复在《救亡决论》中指出， 当
时比较普遍的有“顶替”“通关节”“联号”“倩枪”等， 
即找一个人来冒名顶替自己考试； 或买通考官以使

自己顺利通过考试； 或把自己和帮手的考号编成联

号， 以便考试时舞弊； 或请同考人代做等［2］190 。由

此可见， 清末封建传统教育逐渐走向空疏腐化。

1840 年， 鸦片战争爆发， 西方列强入侵， 国家

到了生死存亡的关头， 伴随着传统农业社会转变为

现代化工业社会的进程， 近代中国早期开始关注世

界的一批知识分子提出了“中学为体， 西学为用”的

主张， 学习西方的学术和技艺， 期望以新式学堂培

养选拔出讲求真知实学的人才， 来应对社会现实问

题， 实现救亡图存。从 19 世纪 60 年代开始， 新式

语言学堂、 军事学堂、 科技学堂等一系列学习“西

文”“西艺”的学堂成为近代中国学校的开端。

1902 年， 清政府出台了《钦定学堂章程》， 此学

制 由 张 百 熙 主 持 拟 定 ， 共 6 件 ， 又 称《壬 寅 学

制》［3］63-64， 由此， 中国历史上第一个较为系统的学

校教育制度诞生。其中规定了各级各类学校的性

质、 培养目标、 入学条件、 课程设置、 在学年限等。

学制包括主系列和主系列以外的一系列平行学堂

的学制规定。主系列分为三段七级， 修业年限总长

20 年。三个阶段分别为初等教育、 中等教育和高等

教育。高等教育又分三级： 高等学堂或大学预备科

（分政艺二科， 学制三年）、 大学堂、 大学院。

《钦定学堂章程》中对艺术课程也做出了相应

的规定和安排。  《钦定学堂章程》中的《京师大学堂

章程》规定， “预备科”中设立“艺科”， 并聘请外国

教师授课， 课时为每周三节， 共学习三年； “师范馆

课程门目表”中也设立图画课， 教学内容主要是以

实物为模型来学习毛笔画， 或是用制图仪器来画出

实物之大概等。  《钦定学堂章程》中虽未提及音乐

一科， 但一些地方学校却开设了音乐课程， 如 1903
年沈心工在南洋公学附属小学创设了“唱歌”课。  
《壬寅学制》由于制定仓促， 体系不完善， 颁布后还

未实施就于 1904 年被《癸卯学制》所取代。

《癸卯学制》（又称《奏定学堂章程》）较《壬寅学

制》更为系统详备， 是政府颁布并首次实行的全国

性法定学制系统， 是我国国民教育制度的开端。它

的出台同时也宣告了自隋代起实行了 1 300 年之久

的科举考试制度的终结。  《癸卯学制》主系列分为

初等教育、 中等教育、 高等教育三段七级。高等教

育包括高等学堂或大学预科； 大学堂； 通儒院， 修
业年限长达 26 年。  《癸卯学制》中明确规定设立图

画课， 并将其列为必修课程。  《奏定高等学堂章

程》规定“图画”为预备入格致科大学、 工艺科大学、 
农科大学的必修科目； 《通儒院章程》规定， 工艺科

大学各门中开设“计画及制图”或“自在画”［4］51-61。

作为《奏定学堂章程》的主要文件， 《学务纲要》提到

了有关音乐课程的安排是这样的： 当今的外国中小

学堂、 师范学堂， 均设有唱歌音乐一门， 并且设置

了专门的音乐学堂。但在中国， 古乐雅音失传已

久， 音乐课程可以先暂时不列入正式课程之中， 仅
是在蒙养院的教学中设置唱歌的内容， 待将来时机

成熟， 再行增补［5］209。至此， 一直不受重视的艺术

教育开始进入高等教育的视野。

《壬寅学制》与《癸卯学制》中关于艺术教育的

规定， 二者均未将音乐课列入正式课程中， 但唱歌
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的活动形式已在各级各类学校中开展； 二者都设立

了图画课， 前者为任意科， 而后者定为必修并且渗

透到各学科之中。由此可见， 开设“西艺”课程， 其
目的是对学生进行技能和智能的培养， 它的引进与

开设主要是为了迎合当时提倡的“实业教育”的需

要。这与现代艺术教育的观念与目的是迥然不同

的。在短时间内， 近代中国新式学堂的开设在一定

程度上满足了富国强兵的短暂之需， 却始终未能挽

救封建社会体制的坍塌； 反之， 科举制度的废除使

得近代艺术教育初露端倪， 虽然在晚清“实利主义”

思想的主导下， 艺术教育表现出作为生产力的面

貌， 但作为时代的产物， 它也最大限度地迎接了资

本主义生产方式中进步的一面。

2　从实学教育到国民教育的转换

1912 年 3 月 10 日， 国民政府在北京成立， 袁世

凯就任大总统， 蔡元培任教育总长。受到社会变革

的影响， 蔡元培对旧的教育体系进行了全面改造， 
同年 9 月 2 日， 教育部正式公布实行新教育方针： 

“注重道德教育， 以实利教育、 军国民教育辅之， 更
以美感教育完成其道德。”［5］226 其中， 美感教育就包

括音乐、 美术等方面的教育。

1912 年 9 月， 中华民国第一个《学校系统令》颁

布， 史称《壬子学制》。次年， 经过不断完善补充， 
教育部颁布了更加系统的《壬子癸丑学制》。这个

学制主系列包括三段四级。实行七、 四、 三、 三制：

小学七年， 中学四年， 大学预科三年， 本科三至四

年， 其上的大学院和小学前的蒙养院没有年限规

定。主系列之外还有各类学校， 主要有师范类和实

业教育类。实业教育类中有一类学校与大学平行， 
为专门学校， 培养法政、 医学、 药学、 农业、 工业、 
商业、 美术、 音乐、 商船、 外国语等高级应用型专

门人才， 包括预科、 本科、 研究科三个层次［6］164。

清末学制中， 手工、 图画或为随意科或为必修

科， 不设音乐科； 民初开始提倡美感教育， 将唱歌

列 入 课 程 ， 并 与 图 画 、 手 工 一 起 作 为 必 修 科 。

1912 年 9 月， 北京高等师范学校建立， 学校分为两

级， 包括预科（两年）和本科（两年）。其中， 预科班

将“乐歌”课设为必修科目， 每周两学时， 一共开设

三个学期。与此同时， 浙江两级师范学校增设图音

手工专修科， 聘请留日归来的李叔同负责音乐、 美
术教学， 学制三年。受《壬子癸丑学制》的影响， 学
校中的音乐、 美术课程形成了一定的教学体系， 为

高等艺术教育奠定了发展的基础。

在清末民初的学制中我们不难看出， 在小学、 
中学、 师范教育、 实业教育的课程设置中已经频繁

出现图画、 手工、 乐歌课程， 但系统性的艺术教育

还没有进入大学的教育体系。1917 年， 时任北京大

学校长的蔡元培在《修正大学令》中论述大学学科

设置问题时， 进一步提出“沟通文理”的建议， 在旧

规程中增设“美术”一门， 兼授音乐、 图画、 雕刻、 
建筑等美术［7］315。艺术学科渗透于大学文科、 理
科、 工科之中， 但自身却没有建立独立的系科。艺

术教育在专门学校及其以下层次已经发展起来， 而
大学系统中尚没有设置相关专业与学科的科系的

这种现象说明， 艺术教育在当时仍具有很强的工具

性质， 还没有受到教育部门的认同和接纳； 但是， 
在大学系科中开设美术、 音乐课程除了以实业兴

国， 造就“全面的人”， 在客观上已使艺术教育在大

学开始生根、 萌芽。

由此可见， 《壬子癸丑学制》是一部具有根本性变

革的学制， 在中国教育近代化过程中起着承前启后的

作用。它促使学校教育从封建思想的束缚中解脱出

来， 为学校教育改革指明了方向， 培养了一批时代所

需人才。民国初年的艺术教育课程设置已与清末有

了根本的不同， 改变了以培养实现实业兴国的技术人

才为教学目的、 把教育当作附属品的状况［8］。音乐、 
美术课程在高等教育法令中的出现， 其目的是提升国

民素质， 培养其审美能力， 使艺术教育成为培养具有

“全面人格”的人的重要途径。

民初颁布的《壬子癸丑学制》在清末《癸卯学

制》的基础上， 对高等教育的内容作了部分调整， 
如学堂改称学校， 大学取消经学科， 共设立七科， 
通儒院改为大学院等。由于教育改革仓促推行， 这
些改变对高等教育的发展并没有起到实质性的促

进作用。中华民国北洋政府经过学制改革， 于 1922
年 11 月颁布《学校系统改革案》， 该学制称《壬戌学

制》， 史称“新学制”， 又称“六三三学制”。

《壬戌学制》中， 取消了大学预科， 高等教育段

由原来的三级结构改为二级结构。高等教育的第

一级为大学（4—6 年）或专门学校（3 年以上）。大学

毕业或具有同等程度者可进入第二级研究学习， 即
大学院［9］2200-2201。  《壬戌学制》将“乐歌”课更名为“音

乐”课， 自其颁布实施以来， 音乐教育事业得到了

一定发展， 并初具规模。如 1922 年 8 月， 我国迎来

了第一所专门从事音乐教育的机构——北京大学

附设音乐传习所。这所学院是由北京大学音乐研
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究会经过改组而成， 具有极高的教育性质和历史价

值。这所学校的简章宣告： 我们的目标是培养乐学

之人， 既能学习西洋音乐， 又能传承中华古乐， 并
把其发扬光大［10］。学校共设有五个小组： 钢琴、 提
琴、 古琴、 丝竹和昆曲， 后来还增加了唱歌班和西

洋管弦乐队组。同时， 还组织了一个“特别班”， 为
各省培养音乐教师。音乐老师有肖友梅、 杨传宇和

外教等。培养出的音乐人才以谭抒真、 吴伯超、 冼
星海等为代表。北大音乐传习所积极倡导“平民思

想”并付诸行动， 即让音乐普及化， 让更多人接受

并享受音乐。约翰陈在《艺术的趣味的教化手段的

唱歌》一文中提到： “音乐倘要显示对人的内部生活

的教育价值， 而达其最高的目的， 应该不为上流社

会的特权， 而为全国民的共有财产。”［11］90-91

《壬戌学制》颁布后， 高等艺术教育呈现出勃勃生

机， 给近代中国高等教育带来了春天。近代中国的学

制体系建设可以说是经历了一个曲折的演变过程。

一开始， 中国教育制度仿照日本的模式进行建设， 推
行军国主义思想。随着时间的推移， 中国教育进一步

转向效法美国， 逐步实现了平民主义教育的普及。通

过这一转变， 标明近代中国的学制体系建设基本完成， 
也标志着艺术教育不再完全依赖政治而存在， 抹去了

其功利的性质， 摆脱了附属品的命运， 从而获得本体

的独立性， 使其具有了现代艺术教育“审美”的意义。

3　近代中国高等艺术教育的当代启示

一直以来， 社会建设和文化建设的使命始终与

中国高等教育的发展相伴。未来， 中国高等教育理

应肩负更多责任与担当。高等艺术教育的发展要

时刻关注社会的实际需求， 始终遵照党的教育与文

艺方针、 政策； 在遵循高等艺术教育规律的基础

上， 立足国际视野， 与他国方案互相借鉴， 形成适

合中国特色社会主义的发展新趋势。

3. 1　适应社会需求， 与时俱进

我国的高等艺术教育工作， 既要坚持政治教育

规律和文艺教学基本规律， 同时还应确立正确的政

治教育和文艺教学方向， 并始终遵循党的政治教育

和文艺方针、 政策， 贯彻以人民为核心、 树立新时

代国家形象与培育社会主义事业的高素质接班人

的思想。艺术教育区别于其他教育的独特之处就

是， 它还承载着社会文化建设的使命， 高等艺术教

育目标设定的首要原则就是培养什么样的人。

中国高等艺术教育的初衷在于培养杰出的艺

术人才。为了确保人才培养质量， 必须探索并遵循

高等艺术教育规律， 这不仅是一项基本前提， 也是

构建人才国际竞争力的有效保障。一旦违背这一

规律， 中国高等艺术教育便无法保持其品质， 无法

与中国社会和世界发展保持一致； 中国高等艺术教

育在新时代依然肩负着重任， 它是现代文化建设的

生力军。在这一历史使命面前， 我们应该始终遵守

党和国家的教育方针、 政策， 为造就优秀的艺术人

才而不懈努力。未来高等艺术教育的发展必须与

社会形成紧密的互动关系， 从而推动艺术与文化的

繁荣发展。高等艺术教育是国家教育的重要组成

部分， 它的重要性不仅体现在国家文化艺术队伍建

设上， 更体现在提升民族文化艺术素质中。高等艺

术教育的发展与国家、 社会的进步直接相关， 与国

家文化建设和社会发展是不可分割的。

晚清政府为实现富国强兵， 以实业救国， 颁布

实施《癸卯学制》指导中国教育。中国高等艺术教

育顺应时局进入了中国教育的视野， 在师范性质的

“高等”学堂中开设图画手工科， 设立专门性质的艺

术院校， 中国新式高等艺术教育初具形制。民初， 
在近代美育思想的推动下， 艺术教育成为培养具有

“全面人格”的人的重要途径。新中国成立初期， 为
肃清封建主义和帝国主义对教育的影响， 对教育进

行了新民主主义改造。在教育体制改革的进程中

对高等艺术教育进行了多次的调整。例如， 国家对

民国政府设立的公立高等艺术教育进行接管和改

造， 并新建了一批院校， 如北京师范大学美术工艺

系、 中央美术学院、 中央戏剧学院、 上海市立戏剧

专科学校等。同时， 国家对公立高等师范院校艺术

系（科）的建设也给予了高度的重视， 使得我国开设

音乐系的高等师范院校数量倍， 解放初我国独立设

置的高等师范学校仅有 12 所， 其中设有音乐系的

有  4 所， 第一个五年计划完成之际全国共有 17 所

高 等 师 范 院 校 设 有 音 乐 系［12］258， 招 生 人 数 达 到

1 099 人， 学校数量大幅增加。

3. 2　文化互鉴， 形成中国方案

中国几代人一直在找寻符合我国现实情况的学

制教育变革的道路中艰难前进。我国的新式教育是

在对我国传统教育不断地革故鼎新、 推陈出新以及对

西方教育的学习中逐渐形成的。不管是效仿日本， 还
是化用美国， 都展现出近代国人争取由改良教育予以

展开、 盼望本国强大的美好愿景。学制演变经历了晚
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清《壬寅学制》《癸卯学制》， 民初的《壬子癸丑学制》和

《壬戌学制》， 从颁发执行角度可以看作是三个基本的

阶段， 即晚清政府照搬日本、 民初政府进行资本主义

改良和效仿美制。这样的演变历程也可以理解为由

外力压迫之下的拿来主义到盲从单一地全盘吸收， 最
后再到多元汲取进而内化的演变过程； 是一个不断学

习和融合其他国家高等教育经验， 并逐步建立中国高

等教育模式的探索过程， 高等艺术教育也在这个从无

到有的过程中逐渐清晰起来。

不难看出， 在引入和消化外来教育模式的方式

上， 我们的主体意识不断得到强化和巩固， 内化和

再现能力进一步提高。可以说， 我们的民族和人民

在不断地向外部世界学习借鉴， 却始终没有丢掉自

己的根本， 始终不忘自己的文化立场。例如， 我国

高等音乐教育是在近代洋务运动的影响下出现的， 
它的出现经过了中西文明的对立、 矛盾、 结合的繁

琐历程， 最后完成了本土化。我国近代美术教育学

习了西方的基础理念、 体制以及机构框架， 但一直

是以我国的社会状况环境及传统文明为前提的， 这
是推动 21 世纪我国高等艺术教育的基点和必由

之路。

习近平总书记先后在联合国教科文组织、 布鲁

日欧洲学院、 纪念孔子诞辰 2 565 周年国际学术研

讨会、 联合国日内瓦总部、 “一带一路” 国际合作高

峰论坛、 亚洲文明对话大会等国际场合发表了一系

列关于推进人类文明交流互鉴的新见解、 新论断、 
新主张， 并得到了全世界的广泛认可。在党的二十

大报告中， 习近平总书记再次强调： “以文明交流

超越文明隔阂， 以文明互鉴超越文明冲突， 以文明

共存超越文明优越。”［13］63 文化如此， 教育亦然。中

国的高等艺术教育不能脱离世界的主旋律， 要同社

会进步的脚步和脉络丝丝相扣。它要做到为适应

时代的需要， 悄然诞生， 也要因为社会的发展， 几
经蜕变， 不断升华转化。中国的高等艺术教育从来

都不具有也不能具有排他性， 而要与他国的高等艺

术教育模式互相借鉴， 相互影响， 互相促成。在当

前世界格局不断变化之际， 我国的高等艺术教育必

须在传统与现代、 民族与世界等主题的交汇、 碰撞

之中不断吐故纳新、 优化升级。高等艺术教育事业

要定立在中国特色社会主义道路上， 以更为完善、 
更为先进、 更为美好的姿态， 推动整个人类社会的

进步。

4　结　语

近代颁布的《壬寅学制》《癸卯学制》《壬子癸丑

学制》《壬戌学制》推动、 完善并使我国新式教育日

臻科学、 规范。在学制的规约和指导之下， 新式教

育也带动了高等艺术教育的萌发和成长。从晚清

军备学堂中的“图绘”课， 到师范学堂中的“图画手

工”课， 从民初培养专业人才的“制图”课， 到培养

国民素质的艺术教育课程， 高等艺术教育在近代新

式教育改良浪潮中逐渐确立了自己的地位。随着

社会的发展， 高等艺术教育也应符合未来社会的发

展规律， 与时俱进， 在培养艺术人才上更有质量、 
效率和针对性。回望我国高等艺术教育的艰难发

展历程， 我们更加坚信不能仅仅拘泥于他人的范

式， 必须依照独有的国情、 文化和历史走出一条适

合自己国家的高等艺术教育发展之路。
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