
2024 年  第  40 卷  第  5 期
（总第  197 期）

Vol. 40 No. 5 2024
（Sum No. 197）

中北大学学报（社会科学版）        
JOURNAL OF NORTH UNIVERSITY OF CHINA（SOCIAL SCIENCE EDITION）

追光动画电影中女性身体消费的伦理反思

杨梓涵
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摘 要： 追光动画电影中的《白蛇》系列影片是对白蛇 IP的最新动画电影演绎， 进一步充实了“新传说宇宙”体系的世界观， 
并突破了以往以男性主角作为叙事逻辑的做法， 展现了动画电影中女性作为独立个体的视角， 塑造了两位新型的东方女性形象。

本文将聚焦《白蛇： 缘起》和《白蛇 2： 青蛇劫起》中的女性形象， 从在他者凝视下女性身体所呈现出一种被动的“完美”形态， 进
而在消费主义的言说逻辑之下转变为一个奇观化的赛博格“女战士”形象， 再到情感伦理中对于自身情感需求的探索和女性身

份的再建构， 从而达到在性别伦理之下关于女性身体的消费性书写。电影中的女性身体从他者、 自我等多个视角展现了对于女

性身体消费的伦理反思， 从而凸显了在后现代女性主义语境中女性如何突破传统的叙事框架， 去寻求自身价值的深层含义。
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Reflections on Ethics of the Consumption of Female Bodies in Light Chaser 
Animation Films
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Abstract： The Light Chaser Animation White Snake series represent the latest animated adaptation of 
the White Snake IP and further enriches the worldview of the New Legend Universe.  These films change 
the traditional male-centric narrative approach and showcase women’s independent perspectives， creating 
two new types of Eastern female characters.  This article explores the female images in White Snake and 
Green Snake.  Among the images of women from a passive perfect female body under the gaze of others to a 
spectacular cyborg female warrior under the logic of consumerism， to the exploration of emotional needs and 
reconstruction of female identity within emotional ethics， the consumption of female body is depicted in the 
context of gender ethics.  The films offer ethical reflections on the consumption of female body from multiple 
perspectives， including that of others and the self， highlighting how women in a postmodern feminist context 
seek to break free from traditional narrative frameworks and pursue deeper meanings of self-worth.
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作为国内知名动画电影公司， 追光动画深谙传统

文化在电影创作中的重要性， 并且敏锐地察觉到受众

对于国产动画电影的渴求， 在符合当下审美品位和审

美习惯的基础之上创作了诸多口碑较好的动画电影。

在《小门神》 《阿唐奇遇》和《猫与桃花源》三部作品中， 

全面贯彻了追光动画的创作思路和执行力度， 为其内

部的沉淀打下了良好的基础， 让《白蛇： 缘起》与《白

蛇 2： 青蛇劫起》两部“大女主”影片拥有了更为成熟的

技术手段和艺术呈现。从五部作品中可以看出追光

动画敢于挑战旧文本、 解构动画电影中的画面与声音
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等元素以及在新的异时空下展开叙事， 契合了后现代

的文化精神和审美取向。

自白蛇故事在民间流传时起， 大众普遍对于白

蛇形象的认知便围绕着贤妻、 母亲、 温柔、 贤惠等

词汇。  《白蛇： 缘起》的动漫化改编将白蛇从妻子

与母亲的传统形象中解放出来， 剧情已不再为塑造

其作为一个拥有善良品质的女子展开， 而是摆脱了

其温顺的性格， 在面对敌人时杀伐果断， 面对蛇母

的逼迫坚定自己的选择， 不仅彰显了其作为女妖的

外在特征， 更重构了白蛇的内在性格， 塑造了一个

不拘泥于传统贤妻范式的白蛇形象。青蛇在传统

白蛇许仙的爱情故事中一直作为一个推动故事情

节发展的配角， 因其性格急躁道行较浅， 在过去的

语境中一直作为白蛇的依附而存在。在 1926 年的

《义妖白蛇传》中， 青蛇倡导了自由婚姻并对自我价

值不断追寻， 开始凸显出女性的主体意识。1993 年

徐克导演的《青蛇》中， 青蛇漠视由男性建构的伦理

观， 大胆寻求对自我身体和欲望的满足， 并将杀死

许仙作为抗争的胜利， 至此青蛇作为一个独立的女

性个体走入大众的视线。  《白蛇 2： 青蛇劫起》中， 
青蛇精致的妆容与阳刚的铠甲服饰并置， 打破了青

蛇原本标签化的性格， 使青蛇的性别介于两性之

间， 兼具男性的勇猛与女性的美艳， 让青蛇晋升为

一个拥有独立意识和反叛精神的女性个体。

《白蛇》系列作为追光动画首次刻画女性形象

的动画影片， 渗透着独特的女性主体意识， 建构了

不同的女性独立个体。白蛇与青蛇两位新型的东

方女性形象， 关注女性的解放与自由， 但女性话语

的困境仍然存在， 在影片中女性成为被男性“凝视”

的客体， 在消费主义的视角之下女性形象的塑造被

奇观化， 女性身体的伦理困境仍旧存在。如何突破

传统的叙事框架， 去寻求女性价值的深层含义， 本
文将以《白蛇》系列中小白与小青两位女性形象为

主要案例来探究女性身体消费的伦理反思。

1　他者凝视的“完美”女性身体

马塞尔·马尔丹说： “电影是空间的艺术。电影是

相当现实主义地重新创造真实的具体空间， 此外它也

创造一种绝对独有的美学空间。”［1］183 物质空间是人类

生存的基础， 即人类的生存空间和活动空间。在《白

蛇》系列的物质空间之中， 女性身体在他者的凝视下

普遍处于一种“受控”的形态之中， 被动地形成了一副

看似“完美”的形态， 在一定程度上迎合了男性的主流

话语意识， 进而演变成为一种性别文化景观。

在物质空间中， 女性身体通常处于一种符号化

的被动形态之中， 按照消费话语的逻辑， 男性对女

性身体的窥视和物化以一种相当隐蔽的方式呈现。

男性对女性身体的审美兴趣逐渐被编码在大量的

视觉符号中， 男性成为了凝视的主体， 从而形成了

一种由男性主导的性别文化景观。拉康认为： “对

我们来说， 凝视仅仅以一种奇特的偶然性形式——

我们很快就要讲到的象征界——被当作我们体验

的推动力， 那种体验即指构成阉割焦虑的缺失之体

验。”［2］72 弗洛伊德认为： 人人都有“窥视癖”， 这是

人的一种天性。人类自身具有一种  “窥视” 的性本

能， 通过“凝视”别人来构建自己， 进而将自身的欲

望投射到“被观看”的主体之上。

《白蛇 2： 青蛇劫起》中小青在“渡劫”的过程中

遇到了两位男性， 一个是在修罗城具有身份地位的

司马官人， 另一位则是弱小且不被关注的蒙面男

子， 司马官人虽法力强大却是一个在关键时刻抛弃

青蛇的利己主义者， 而蒙面男子在之后被发现是

“性转小白”， 影片中男性角色的缺位迫使青蛇逐渐

蜕变成一个拥有主体意识且不愿相信男性的凶狠、 
冷艳的女性形象。  《白蛇： 缘起》中， 许宣不再是神

话故事中“懦弱书生”的传统形象， 变成了有担当、 
智慧和勇气的男性角色， 即便能力有限， 也会对小

白许诺， “我虽然是最弱小的妖， 但我会拼尽全力

去保护你”。在《白蛇 2： 青蛇劫起》中， 许宣又重回

“懦夫”设定， 许宣的软弱同时也制造了白蛇的悲

剧， 在根本上无法改变白蛇被法海追杀的现状。许

宣的人物设定在初期是一个父母双亡、 被姐姐带大

的男性， 没有受到过父权的压制， 许宣的姐姐代替

了母亲一职， 长期与姐姐生活的许宣缺少男性的阳

刚特质， 更倾向于女性的软弱， 因此父亲角色的缺

位奠定了许宣性格上的弱势。白蛇系列中的两大

男性角色许宣和法海作为封建权威体制的代表， 许
宣的软弱无能却不会面临道德绑架， 法海的除妖卫

道之举被视为人伦纲常的典范， 这两位男性角色在

剧情上没有过多参与白蛇与青蛇的个体成长， 迫使

影片在男性话语的建构上有所缺失。

劳拉·穆尔维在《视觉快感与叙事电影》中写道： 
“在一个由性的不平衡所安排的世界中， 看的快感分

裂为主动的男性和被动的女性， 起决定作用的是男人

的眼光把它的快感分裂为照此风格化的女性形体

上。”［3］356 《白蛇 2》中， 无论是女性的人类还是妖怪， 都
有着相似的脸型和妆容， 衣着大胆， 身材傲人， 有着
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看似“完美”的身体。从第一个与青蛇接触的现代女

性， 到后面的各色女妖， 保持着统一的审美风格。影

片中小青的服装从一开始身着的长裙轻纱在堕入修

罗城后逐渐削薄成了抹胸露腰的超短上衣， 宝青坊主

的傲人的胸围和裸露的大腿， 加上其作为九尾狐狸的

谄媚感和魅惑的妆容。影片中女性的超级细腰、 大长

腿与傲人的胸围， 加上刻意减少的女性服饰， 形成了

带着刻板偏见的女性身体审美风格。女性凸显性感

并非原罪， 但影片中呈现的性感方式过于单一化和男

性化， 不具有女性审美的多元性， 被动地成为了他者

凝视中的“完美”身体。

父权是中国传统社会建构中的一个重要组成

部分， 男性和女性在社会中被划分为不同类型的价

值存在， 男性作为社会生产的核心， 是“强者”， 而
女性则被作为“弱者”排斥在社会生产和政治生活

之外。例如： 影片中法海作为权力的中心， 压制着

小青等修罗城里的众生； 司马和牛魔王在修罗城中

作为力量的象征， 从而拥有自己的帮派等。现代女

性对身体审美规范的认识随着时间的推移而改变， 
但这并不是由于内部的认识， 而是由于外部的归

因， 即父权制社会对女性身体的期望。今天， 普遍

被大众接受的女性美体标准是肌肤紧致、 修长身体

等此类过度统一的集体认知。从《白蛇 2》中的女性

角色造型来看， 女性的身体作为一种强烈的视觉符

号被男性“所观看”， 从而形成一种独特的动漫电影

性别文化景观。电影中小青、 宝青坊坊主等女性婀

娜的身姿、 美丽的容貌就迎合了男性对于女性欲望

的贪婪想象。除此之外， 《白蛇： 缘起》中的小白， 
同样拥有十分突出的容貌， 身体修长嫩白， 身着一

件白衣绸缎， 白色的丝带缠绕着身体。小白的形象

舍弃了以往大众对于白娘子“成熟稳重”的认知， 在
角色性格设计上更增添了一份活泼和俏皮， 迎合了

当下受众的审美形态。其次， 这部影片中的部分镜

头语言和叙事段落使女性角色仍未能摆脱“被凝

视”的现状， 例如小白与小青在池水中共同沐浴的

正面视角就迎合了观众“主观性”窥探的欲望。小

白在影片中所表现的“柔弱”也与以往观众对于小

白的认知有所偏差， 作为一个修行多年拥有强大法

力的女妖， 小白在影片中数次晕厥， 并被文弱的许

仙所救， 间接性地传递了“男强女弱” “女性需要被

男性保护”的观念， 从而转变了男女主导的位置。

在影片中小白与许宣独处时， 摄影机的主观视角对

其身体描绘时， 自然而然地与许宣和观众的视点重

合， 将观众的欲望投射在小白的身上， 再一次满足

了男性的审美期待。

弗洛伊德认为， 所有的人类行为都与性有关， 
“控制” 和“凝视”女性的身体是对男性主导话语的

进一步迎合。男性主宰着女性的生存空间， 因此不

断地限制、 规范着女性的身体。中国古代， 缠足被

用来限制妇女的行走能力， 缩小女性社会交往的范

围， 从而减少婚姻中对男性不忠的可能性。流行于

各个世纪并且备受女性青睐的高跟鞋， 最初的设计

是为了防止宫女出逃， 其峭拔的鞋跟将女性的后跟

高高抬起， 只能踮着脚尖走路的姿势使女性不得不

缓慢行走来维持身体平衡， 重心向后、 挺胸、 收腰， 
这种姿态利用了女性的身体曲线， 从而满足了男性

的凝视欲望。  “凝视”与本体性缺失的欲望有关， 
表明了个体之间欲望的实现。影片中司马在小青

洗澡时对小青的直视， 主观视角与观众视点的缝合

赋予了观众对于女性身体更多的“凝视”空间， 以及

两部影片中女性的柔弱与男性力量进行对比等方

面， 仿佛再次回到了由男性主导的社会观念： 女性

提供身体价值， 男性提供社会价值， 女性角色最终

沦为供男性获得观赏快感的客体对象。

2　消费视角下的奇观化赛博格“女战士”

20 世纪随着女性主义运动的发展， 好莱坞科幻

电影中的赛博格女性形象逐渐从男性欲望和权力

的视角中解放出来， 开始进入女性战士的角色， 作
为一个独立于男性权力的存在。在赛博女权主义

的观念之中， 赛博格的身体跨界“是一个关于女性

的贴切隐喻”［4］8。这一理念直接影响了电影对于赛

博格女战士的塑造， 并且关于女性身体的修辞也被

性别抵消了， 在为角色带来独特审美特质的同时赋

予了角色英雄化的想象力特征。

“在消费社会中， 身体已经突破了单纯作为躯体、 
肉体的局限， 成为文化、 权利、 身份、 意识形态和种

族等的象征， 从而具有了符号意义。”［5］ 赛博空间中符

号化的女性身体大多呈现为完美的理想身体， 女性的

身体经过改造和美化之后从而呈现出一种完美无瑕

的符号化景观。小青进入修罗城之后脱离了现实身

体的空间， 逐渐呈现出具有公共性、 想象性和独特审

美特质的一个奇观化的赛博格“女战士”形象， 其身体

的呈现方式给予了现代女性对于完美身体的想象， 由
此小青的身体开始了消费的符号之旅。

《白蛇 2》中， 修罗城被塑造成一座典型的赛博

朋克与废土风格的城市， 混合着现代都市与古代建
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筑， 充满了未来城市的科幻感和现实之外的魔幻

感， 机车和摩托车的机械元素的碰撞充满了后现代

意味。修罗城中生活着不同朝代的人类， 装束穿着

多元， 还有罗刹门、 牛头马面、 幽灵等形形色色的

异族鬼怪， 打破了时空局限。影片中水泥玻璃搭建

的黑暗森林、 废旧工业代表的机车、 古代文明的传

统老宅， 传统与现代的碰撞、 东方与西方的融合， 
从而构建了一个超时空虚拟幻境。

小青初入修罗城， 从大宋穿越到一千年后的近现

代， 失去了法力无法保护自己， 被孙姐相救， 孙姐带

着小青学习骑摩托车、 用笔记本电脑、 使用机枪等现

代化工具。小青从长袖轻纱变成了迷彩裤、 马丁靴的

现代穿搭， 从而转变成了一个英姿飒爽的现代女性形

象。虽然这身装束包裹着对于曲线身材等银幕奇观

的展示， 无法逃脱男性的性别视点， 但正如哈拉维赋

予赛博格力量一样， 赛博格女战士在其女性化的身体

表征中注入男性气质和性别特征， 从而解放了传统性

别观念， 不再依附男性并寻求性别与权利的平等。赛

博格女性主义的理想是： “一些支离破碎的主体， 尽
管它们具有多重定位， 却能够在高科技的世界里生存

下去并且取得成功。”［6］ 电影中小青这一形象颠覆了

以往对于动画电影中“女弱男强”的设定， 虽然法海作

为权力的中心一直压制着小青， 但坠入修罗道的小青

仍具有超强的反叛精神， 反抗权威是小青的执念之一。

由于修罗道的都市设定， 小青利用现代科技武装自己， 
与牛头马面和罗刹门械斗的场面带来一种审美对冲

式的视觉奇观， 从而蜕变成为一名赛博格女战士。

《白蛇 2》采取了女性中心视角， 在修罗城的冒险

之中， 小青不仅完成了生存挑战， 更强化了自身的主

体意识。小青一直以来反对小白与许宣的爱情， 认为

小白不该与手无缚鸡之力的许宣结为连理， 在小青的

观念中弱小就是原罪。在坠入修罗城之后， 失去法力

的小青遇到了象征着权力代表的司马官人， 作为强大

的男性代表， 小青将其与懦弱的许宣作对比， 认为女

性应当依靠强大的男性从而获取安全感。但随即遭

遇司马的背叛和遗弃后， 小青意识到无论男人强还是

弱， 紧要关头仍会背叛， 从而陷入自己怀疑中， 同样

蒙面少年对小青的再次欺骗， 让小青的信念感全然崩

塌。在两次打击之后， 小青逐渐醒悟： “我怎么能指

望旁人， 无论强弱都能伤害你， 应该自己足够强大。” 
在修罗城中的种种历练之后， 才有了在黑风洞中屡败

屡战、 不懈修行的小青， 对恐惧“心魔”的法海致命一

击。走出黑风洞的小青不仅个人力量全面升级， 更蜕

变成一个拥有“独立价值观”的个体， 并实现了女性意

识的逐步觉醒。

列斐伏尔认为消费文化不仅包含男性中心主

义， 同时也包含女性身体主义， 他指出女性的身体

和性行为在文化权利的框架内被社会所规范， 最终

女性的身体成为被消费的对象［7］127-143。女性身体的

审美意识逐渐在赛博空间中得到进一步的提升， 与
此同时从影片中小青、 女妖、 宝青坊坊主的身材呈

现和服饰变化可以看出女性身体逐渐走向表面化

和媚俗化。小青这一形象在后现代主义消费文化

的影响之下逐步形成了一个兼具“看”与“被看”的

奇观化“赛博格”女战士， 当赛博空间中出现一个又

一个堪称完美的理想化身体图像时， 进一步刺激了

当下女性对于身体的“规训”和改造。

3　情感伦理中的女性身份再建构

女性身体长期以来的  “性别化想象”和“物化欲

望” 不断地被男性的“凝视”视角所支配， 但随着女

性生存经验的积累和自身主体性的强化， 男性凝视

的欲望在女性主义话语中被逐渐消解， 曾经束缚着

女性身体的“被凝视”和“符号化”的权力触角不断

地呈现出断裂的趋势。影片在展现物质空间中女

性身体的同时， 同时围绕着个体生存经验的积累进

而拒绝被“符号化”的进程。无论是小青初到修罗

城依附象征权利的司马官人到独自面对一切灾难， 
还是依附司马的女妖从娇柔魅惑的形象转变为可

以保护自己的领地和盟友的不惧生死的女性形象， 
都在不同程度上呈现了女性身体的“受控”到“可能

受控”进而“脱控”的演变， 渗透着女性的主体意识， 
同时也完成了作为独立个体的身份自证。

在休谟的伦理思想中， 其用情感代替了理性， 从
而把道德归于情感， 认为情感是道德评判和道德原则

的标准， 把德恶归于苦乐感觉， 把德恶关系归于印象

观念间及自我与对象间的机械因果性［8］610-661。情感伦

理， 即情感关系之条理性与规约性， 《白蛇 2》中小青

在极具规约性的修罗城中被情感困住， 也因情感而得

救， 体现了情感在影片中所发挥的公共性及人文价值。

休谟的情感主义伦理思想所研究的人类社会的道德

现象， 以人性作为伦理学的基础， 并归因于情感， 影
片在情感伦理的视角之下对小青这一女性身份进行

了重构， 重新审视个体的情感需求以及在被约束的空

间之中对情感的传递。

在修罗城中， 每个人物都因为自身强烈的“执念”

而被困其中， 影片的开头引用《大宝积经》： “世间众
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生， 我执念重， 多嗔好斗， 堕入修罗道。”［9］156 人生有

八苦： 生、 老、 病、 死、 求不得、 怨憎会、 爱别离、 五
阴盛， 都因执念而起。 “执念”是世俗化的佛教用语， 
在佛教中被称为“我执”， 指对于一切有形和无形事物

的执着。修罗城里的众生皆因生前愿望未被实现而

不愿放下， 无法进入轮回， 而在此地备受折磨。拉康

的镜像理论认为， 婴儿在镜中意识到自我身份时， 便
能够获得主体性， 从想象界进入象征界， 从而获得了

自我认知的可能和进入象征界的路径， 成为一名“社

会人”［10］99-106。影片中多次出现的镜像不断强化小青

对于自身主体的不确定性， 同时也成为小青情感身份

再次建构的象征元素。

“异托邦能够关联其他场所并反映、 表征、 呈现、 
反抗甚至颠倒其他的场所……它们实现了真正的外

在， 让我们看清我们的位所。”［11］69 在福柯看来， 镜子

具有“异托邦”的功能， 而异托邦也同样是一个“镜子”， 
使人在当下的位所中对自我进行审视、 思考， 通过注

视“那个我不在的地方”来“重组这个真实位所的我自

己”。在影片中， 小青的“执念”在于“寻找小白并与小

白生活在一起”的姐妹情谊， 小青因为对情感的执着

才得以进入修罗城之中， 于是在修罗城中也一直带着

“执念之物”即小白留给她的发带。 “镜像”与“执念”

相互交织， 凸显了小青自我迷失—重塑—坚定自我的

过程， 从而达到对其情感身份的再建构。

影片中， 小青初入修罗城看到的是高楼大厦遍布

的块状玻璃和空无一人的街边流动的清水， 破碎的镜

面残骸凸显其初到修罗城迷茫、 无助的心理状态； 随
后遇到了孙姑娘和蒙面少年、 司马等人， 孙姑娘房间

里的圆镜、 司马汽车上的后视镜等这些虽然狭小却完

整的镜面是小青在修罗城中重塑自信、 重新找回自我

的象征； 万宜客栈中的无池作为能够映射出人物内心

执念的镜面被赋予了更深刻的“异托邦”含义， 平静的

池水映射出众生不愿放下的执念， 从而激起内心的涟

漪， 修罗城里众生的迷惘、 痛苦、 挣扎都在无池的镜

面中显现出来。小青在无池中看到的不仅仅是小白

的脸， 更从中看到“我自己并不在的我所在的地方”即

曾经和小白共处过的时空。无池直观地唤醒了小青

对小白的思念之情， 让小青进行自我审视， 并思考来

到修罗城的意义和出路， 从而坚定自己的信念——战

胜法海、 逃出修罗城、 寻找小白。在重塑与坚定自身

信念的过程中， 小青一直将“执念之物”——小白的发

带贴身保管， 从而凸显出姐妹情谊为其心理带来的巨

大积极作用。在小青经历修罗城一系列变故后经遗

失记忆的“性转小白”（蒙面少年）协助在黑风洞反抗

法海时， 她将一直绑在自己手上的发带交给了受伤的

“性转小白”， 这一信物的移交也表现出此时小青已有

足够的勇气面对强敌， 不再需要情感的象征物来时刻

坚定自己的心志。

《白蛇 2》立足于后现代女性主义语境之下， 在
修罗城这一与历史时间相悖的超时空魔幻空间中

小青完成了自我意识的蜕变， 从而消解了男性对于

女性固化的“性别想象”， 颠覆了“男强女弱”的传统

观念。从赛博格女战士进而升华为主体意识强化

的独立女性个体， 诠释其性格中的“反叛精神”。在

修罗城中， 执念虽困住了小青， 但小青却因为情感

而得救。小青通过观照修罗城这个异托邦世界中

不断成长的自己， 重新思考了性别与权力的关系、 
审视了自身的情感追求， 在来回观视与重新组合中

突出了坚持“我执”的勇气， 最终达成了情感与勇气

的交映， 从而达到了对这一人物身份的再建构。

4　结　语

从女性主义理论鼻祖波伏娃的名言“女人并不

是生就的， 而宁可说是逐渐形成的”［12］9 出发， 第二

次女性主义浪潮区分出生物学性别与社会性别， 后
者并不能被生物学性别所限定， 而是通过社会、 文
化和心理的影像而形成的， 而亲属关系与婚姻结构

则是社会性别的一部分， 是“性别的社会关系的产

物”［13］。  “性转小白”利用蒙面少年的身份与小青再

续前缘， 证实了小青对“性转小白”的错认并非真正

的错认。影片通过对“性转小白”和小青性别的多

种可能性表述， 进而强化小青自身的性别认知， 以
及受众对于社会性别和生理性别之间的界定， 《白

蛇》系列在从消费主义和性别伦理的视角之下对女

性身份进行了重构。

《白蛇 2： 青蛇劫起》从后现代女性主义视角出

发， 在角色塑造中以女性作为主角， 男性角色并未

承担主要的叙事功能， 同时展现了作为主角的小青

丰富的性格特点。后现代女性主义意在通过解构

男女间的二元对立逻辑， 在历史、 民族和种族的现

实环境中去研究女性问题， 从而构建一个以多种差

异为特征的女性世界， 是结束男性中心主义的一种

新途径， 在此基础上实现男女社会地位平等。女性

在社会中不断受到生存的压力， 所以必须要将自身

从这种权力和规范的压迫中解放出来。后现代女

性主义的抱负之一是发明妇女的话语权， 作为产生

新知识、 新真理和新权力的一种手段， 因此女性必
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须重视和建构自身的话语权力。

朱迪斯·巴特勒曾言： “人们之所以要抵抗， 不仅

仅因为自己受到了限制， 而且因为自己体认到自己成

为这些限制的一部分， 自己已经与这些限制自由的东

西同流合污。”［14］113 影片中小青站在修罗城的无池边， 
凝视着因执念而备受痛楚无法轮回的众生， 看着他们

一个一个跳下无池而最终选择了回归本我。小青的

后现代女性主义意识也在与修罗城里的众生斗争、 与
法海对抗、 与不愿舍弃执念的自我对抗的过程中日渐

觉醒， 从而打破了以往对于女性角色的刻板印象。将

观众从传统女性主义的思维桎梏中解放出来， 重新认

识男女社会角色间的关系， 在尊重个体选择、 强调主

体意识的前提下建构后现代女性形象。通过对追光

动画电影中女性身份的身体消费、 情感伦理、 性别伦

理等方面的分析， 体现了当下动画电影中对于女性身

份的消费性书写。无论是影片中的小青、 小白还是当

下社会的每一位女性， 只有认识到自身所处的伦理困

境， 通过建立完整的、 独立的性别主体意识， 才能展

示女性群体强大的生命力和反叛精神， 从而建构完整

的个体身份。
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富的就业岗位， 还能让学生在基层实践锻炼中积累丰

富的经验教训、 提高解决问题的能力， 促进学生综合

素质的进一步优化。因此， 新时期在全面推进乡村振

兴战略的过程中， 要深度解读高职学生基层就业的重

要性， 并从转变教育观念、 完善基础设施、 强化政策

导向、 拓宽就业渠道等多角度引导高职学生参与基层

就业， 弥补基层经济社会建设中专业人才缺口， 促进

先进技术和先进理念在农业生产领域的实践应用， 为
乡村振兴政策的深度落实提供坚实的保障。
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