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全球化背景下主题性绘画图像的“文化化”建构

唐 萍
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摘  要： 主题性绘画作为承载主流价值观的视觉图像艺术， 其图像符号的“文化化”是时代发展赋予主题性绘画的一个

新命题， 意在主题性绘画中塑造具有政治属性的“文化图像符号”， 实现“以文教化” “以文化民” “以文化物”。通过营造文化

环境、 塑造文化图像符号以及藉由文化政策引导艺术创作导向等路径来建构实施。其价值在于能够打破各民族国家意识形

态的壁垒， 促进国家认同， 夯实民族国家一体化基础， 对引领文明型社会发展具有重要作用。
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Context of Globalization
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Abstract： As a visual image art that carries mainstream values， the “culturalization” of image symbols 
in thematic painting is of great significance.  This “culturalization” means creating “cultural image symbols” 
with political attributes in thematic painting， aiming to “educate with culture”， “enlighten the people with 
culture”， and “transform things with culture”.  With the changes of the times， thematic painting has under⁃
gone a policy shift from the cultural politicization to the political culturalization.  As an image strategy of 
political culture， it is constructed and implemented through ways such as creating a cultural environment， 
shaping cultural image symbols， and guiding the orientation of artistic creation with cultural policies.  Its 
value lies in the ability to break through the barriers of national conscinusness among peoples， promote 
national identity， consolidate the foundation of nation - state integration.  Moreover， with “culture” as the 
core value orientation， it plays an important role in leading the development of a civilized society.
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“主题性绘画是以中国共产党文艺指导思想为

创作基调， 将图像内容与政治组织、 政治文化相连

接， 传播政治价值导向， 获得社会民众对政治制度

的支持和拥护， 推进政治社会化的图像生产。”［1］ 
20 世纪以来， 中国主题性绘画创作以工农兵为核心

描绘对象， 着重凸显人民性。其艺术价值评判， 是
以工农兵群体的认同为重要标准， 具有鲜明的价值

指向。在艺术表达上， 其采用革命现实主义与浪漫

主义相结合的手法， 着力追求崇高的艺术境界， 通
过塑造典型人物、 展现现实范例， 体现出典型性的
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艺术特征。其创作目的在于价值引导与思想教化。

这种艺术创作框架伴随现当代中国社会的发展

和变革一直持续至今。作为美术创作类型， 学界从题

材、 内容等不同视角对主题性绘画进行了定义， 有过

“重大题材创作” “情节性绘画” “历史画” “革命历史

画” “主旋律绘画”等多种提法。然而无论哪种视角， 
体现政治文化导向的价值坐标始终存在于这类型绘

画中， 并成为区别于其他写实绘画的核心。

新时代以来， 多种价值观念体系在紧密联结之

时， 相互间的碰撞也日益加剧。美术作品因其视觉

特性， 艺术意蕴潜藏于审美过程中， 当观众在欣赏

作品的色彩、 造型、 空间、 线条这些艺术本体因素

而获得审美共鸣时， 作品所要表达的人文精神和文

化内涵也在潜移默化过程中实现了对观众的投射， 
这种视觉特性决定了美术作品可以不受语言的限

制， 突破各民族国家思维观念的壁垒， 跨越语言和

理性的屏障来促进文化价值认同。对于价值理想

建立在血缘、 土地、 民族认同基础之上的民众而

言， 悠久的民族传统文化是缔结价值同盟的纽带， 
当“文化纽带”以美术作品的形式呈现， 审美共鸣就

会成为其大众化传播的助推器。可以预见， “以文

化物” “以文化人”的创作导向， 将会成为全球化时

代主题性绘画创作的一个方向。

1　政策转向： 主题性绘画从文化政治化到

政治文化化

作为政治文化价值体系中教化和宣传的文艺

类型， 主题性绘画经历了革命时期“文艺为人民服

务”， 到建设时期“塑造四个现代化建设的创业者”， 
再到发展时期“实现中华民族伟大复兴”的政治导

向的变化， 主题也相应地经历了由建构革命理想主

题到建构精神号召主题， 再到建构文化引领新时代

发展主题的嬗变。这期间， 主流价值观借助艺术作

品进行传播的方式始终贯穿于中国社会历史发展

的不同时期， 虽有形态上的变化， 然而其进行政治

整合和社会教化的功能基本不变。进入全球化时

代以来， 文化场域发生重大变局， 各种思潮、 思想

观念并存。当作为经度的主流文化与诸多维度之

上的多元文化交汇时， 源自文化本性的“主流化”争

夺， 使原本居于主流位置的思维模式和价值框架面

临危机。主题性绘画在这样的文化语境中， 以何种

形式引领时代精神的发展导向， 成为全球化背景下

主流话语建构和传播遇到的现实问题。

从现实发展来看， 文艺系统的价值导向进入到历

史新阶段。时代变革促使文艺创作转向弘扬中华文

化和中国精神。2014年《在文艺工作座谈会上的讲话》

明确提出文艺要围绕“中华民族伟大复兴”发展目标， 
“坚守中华文化立场、 传承中华文化基因， 展现中华

审美风范”［2］108。自此后， 以文艺形式助推中华文化， 
用文化塑造国家形象， 成为这一时期文艺创作的方向。

新时代对中华传统文化、 民族文化进行倡导， 是在多

元价值普遍存在的当下， 藉由民众的文化根性记忆， 
重新进行政治文化整合和主流价值引导的抉择。突

出文化主题， 以“文化”化人， 表明政治导向上已将文

化政治化调整为政治文化化的决策转变。

2　时代选择： 主题性绘画图像的“文化化”

在全球化时代发展的契机

首先， 时代发展的诉求。主题性绘画的教化功用

已表明其政治图像生产的性质， 而这一功能的实现， 
则借助于图像的象征性来传播政治文化信息和价值

导向。在此语境下， 主题性绘画图像符号的“文化化”， 
是通过塑造具有政治属性的“文化图像符号”， 借由可

见的图像符号表达不可见的内涵意义， 达到“以文教

化” “以文化民” “以文化物”的目的。可以说， “文化

化”就是主流文化渗透、 主导民俗文化、 大众文化、 娱
乐文化、 消费文化的过程。不可否认， 政治文化在“一

体化社会结构”中易于贯通， 这种情况下主题性绘画

更容易被接受和传播。然而， 全球化时代不仅带来空

间上文化的发展和扩张， 更是引发自西向东经济、 政
治、 文化多维度的交融， 这也致使本土政治文化无法

与多元文化认知一一契合。

所幸文化可以作为一把钥匙帮助我们更好地理

解彼此。正如国际法学家汉斯·摩根索所言： “我们这

个时代所经历的、 由全球化所描绘的巨大的转型式进

程， 除非从文化的概念性词汇去着手， 否则就很难得

到恰如其分的理解， 同样， 这些转型所改变的恰恰就

是文化体验的构造。”［3］1 在众多文化形式中， 美术作

品无疑是文化体验最直观的类型。如我们从霍珀的

现实主义绘画中可以了解 20世纪美国大萧条时期的

社会现实， 使人们更深刻地理解普通民众在经济危机

下的生存遭遇； 从安迪·沃霍尔的波普作品中我们既

可以得知美国后工业时代大众消费文化的狂欢状态， 
又可以看到大众文化背后所折射出的平庸与肤浅； 而
巴塞利兹作品所传达的迷茫与挣扎， 则是德国在二战

创伤和战后重建背景下， 人们对德国历史和文化记忆
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伤痛的表达。这些艺术作品通过艺术语言和审美感

受跨越种族、 文化与信仰的差异， 在不同文化社会之

间搭建起了认知和交流的桥梁。

由此可见， 文化艺术易于实现沟通， “它是社

会成员形成相同价值与认同的主要途径”［4］。由于

认同是“行动者对认同对象于自身的意义和价值的

过程， 本质上是精神的和文化的， 所以， ‘社会认

同’在一定程度上就是对特定社会类型的文化机制

的认同， 故社会认同和文化认同具有本质上的一致

性”［5］7-8。全球化时代是信息化和图像化高度发达

的阶段， 借助具有文化内涵、 文化精神的视觉图像

符号， 以感性的视觉传播理性的价值观念， 寻求文

化的认同， 体现出时代发展的诉求。

其次， 民族身份认同的需要。全球化进程中， 
科技发展、 交通革新、 资本流动、 国际教育交流等

共同发力， 推动多元文化快速传播， 本土文化也因

此遭遇价值观念碰撞带来的严峻挑战。在此宏观

背景下， 强化民族身份认知， 实际上是在深化对所

属政治架构下文化体系的理解与接纳， 同时也是对

该政治架构运行逻辑与治理效力的肯定与支持， 最
终推动社会层面达成更为广泛且深入的认同整合。

对民族群体内部成员而言， 民族身份认同是对群

体的情感依附， 是归属感的核心支撑， “是关于共同

地域的共同历史经历、 关于这种历史经历的社会化过

程和文化传承”［4］的接纳。这充分表明群体成员的归

属感与民族文化的认同和传承紧密相连， 也揭示了文

化认同与社会政治认同之间存在着内在关联。具体

而言， 一方面， 借助具有民族文化标识的图像符号获

取文化认同， 能够同步实现对文化所属政治实体的认

同以及社会认同； 另一方面， 利用民族文化符号可提

升民族自豪感与自我认同感， 进而增强社会的凝聚力

与向心力， 这正是在全球化时代的主题性绘画图像中

突出“文化”属性的关键意义所在。

当代先锋艺术家徐冰和蔡国强的艺术实践为主

题性绘画创作提供了有益的启示。徐冰的艺术虽不

属于主题性绘画范畴， 但其以象征中国传统文化的图

像符号， 遵循西方当代艺术的表达逻辑， 在国际艺术

领域取得了显著成就， 这一现象值得深入探究。徐冰

在西方艺术价值体系中被接纳， 原因主要有两点： 其
一， 艺术形式契合了西方艺术发展的时代脉络； 其二， 
他运用艺术图像符号有效促进了东西方文化的交流

与融合。例如， 在图 1《鸟飞了》中， 通过对“鸟”字的

字体演变直至“羽化”为鸟形飞走的呈现， 展现了中国

象形文字与西方线性文字的碰撞与转换； 在图 2《天

书》里， 运用活字印刷术创造出独特的“伪汉字”， 使
文字这一传统中国文化符号转变为促进跨文化理解

的艺术符号。徐冰的作品具有两点重要的启示： 一是

对文字表意系统的解构， 回归形象文字的视觉传统， 
有力推动了跨文化交流； 二是在表音符号盛行而视觉

品质被弱化的全球化时代， 成功保留了文字的视觉特

性。由此可见， 蕴含中国文化的视觉艺术作品， 能够

推动跨文化交流， 获得国际认同。

同样地， 蔡国强选取火药这一极具中国文化象征

意义的符号， 如图 3《天梯》及《为长城延长一万米——

为外星人所作的计划第十号》 《红旗》 《草船借箭》等

作品， 将火药与当代观念艺术手法相结合， 在国际舞

台上绽放光彩， 为中国文化符号与现代艺术手法的融

合树立了典范。以上两个案例说明在全球化时代， 具
有民族身份标识的文化元素更能在文化同质化时代

取得辨识度， 书写东西文化融合与发展的进程。

再次， 国家形象塑造使然。时代发展决定了主

题性绘画既包含面向国内进行文化价值整合、 提高

社会凝聚力的功能， 又包含面向国际展现国家综合

实力、 传播国家形象的效用。相较革命时期和经济

图  1　徐冰《鸟飞了》（综合媒材）2001年， 上海图书馆东馆藏

图  2　徐冰《天书》1987−1991年， 纽约现代艺术博物馆藏
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建设时期， 主题性绘画反映革命奋斗精神以及建设

新中国的主题而言， 新时代主题性绘画的属性和功

能决定了这一时期的主题要与展现民族复兴的国

家形象相匹配。在全球化发展的时代背景下， 国家

形象作为软实力， 是体现综合国力、 参与国际竞

争、 争取国家利益的无形资产。主题性绘画以视觉

形式直观展现中华文明图景， 以艺术审美传播中国

社会的制度变革、 社会新变、 文明发展， 已成为塑

造国家形象的重要途径和力量。

近年来， 在文艺政策导向下， 主题性绘画围绕“古

老的文明大国、 崛起的东方大国、 热爱和平的负责任

大国和充满希望和活力的社会主义大国”［6］166 四个面

向， 产生了一批优秀作品。这些绘画中的形象符号、 
场景符号、 文化符号所传达的意涵汇聚成国家形象， 

“国家是不可见的， 它必被人格化方可见到， 必被象

征化才能被热爱， 必被想象才能被接受”［7］。故而， 借
助绘画中国家形象“源象”（民族英雄、 神话、 民族节

日、 文化遗迹等）的象征意义， 完成对艺术受众的投

射， 并逐渐在被感知和接受后形成国家的“形象”。在

当代文化语境中， 传统文化主题塑造国家形象的战略， 
是从生硬的政治宣教转变为文化熏陶， 是建立在“文

化认同与社会认同的一致性上”［5］。

具体来讲， 是将意识形态柔化为文化图像符

号， 塑造具有文化内涵、 体现中国文化精神、 聚焦

时代发展新貌的艺术视觉形象， 藉由文化符号的象

征和隐喻特性， 将所描绘对象的外部特性， 转移到

内部隐喻领域。例如， 将“拼搏、 自强不息”的民族

精神与黄河图像奔涌向前的特性， 以及黄河船夫激

流勇进等视觉特性相联系， 将形象的视觉特性通过

黄河图像符号这个载体转移到对中华民族精神的

隐喻中， 由此在艺术想象中廓清对国家形象的想

象， 以及对民族文化的认知。

3　图像策略： 主题性绘画图像符号“文化

化”构建的路径

第一， 营造“文化化”环境。进入新时代以来， 主
题性绘画再次受到重视。由中国文化部、 中国文联于

2012 年推出“中华文化历史题材美术创作工程”率先

拉开主题性美术创作的序幕。此后， 由国家以及各省

市文化主管部门组织并给予资金支持的美术创作工

程陆续展开。国家主题性美术创作项目、 中国共产党

与中华民族伟大复兴——国家重大题材美术创作工

程、 “中华家园”美术创作项目、 纪念马克思诞辰 200周

年主题创作项目、 中国国家画院“一带一路”国际美术

工程、 陕西省重大历史题材美术创作工程、 美丽湖南·三

湘巨变、 湖南省美术创作工程等一批美术创作工程， 
围绕“讲好中国故事、 展示中国魅力、 树立当代中国

良好形象、 提升国家文化软实力的重要战略任务 ”［8］

创作出一批主题性绘画作品。例如： 赵奇的中国画《商

鞅变法》（见图  4）、 何红舟等人的油画《满江红》（见

图 5）、 章仁缘的油画《大禹治水》、 唐勇力的中国画《唐

宋书画艺术》、 冯远的中国画《楚辞》、 林蓝的中国画

《诗经——长歌清唱》、 王宏剑的油画《楚汉相争》、 戴
政生与黄静的木刻《孝治天下》等。从这些主题性作

品里不难看出中国道德文化、 历史史实、 经典诗书跨

越数百年所铺陈出的经典文化传统。

与此同时， 中华史诗美术大展、 长河大道——

黄河文化主题美术创作展、 弘扬黄河文化， 讲好黄

河 故 事 、 新 象 长 江 主 题 美 术 作 品 展 览、 我 的 延

安——全国主题性美术作品展、 “红船颂”全国美术

作品展、 “朝圣敦煌”全国美术作品展等一系列国家

专题美术展览， 突出展现了中国历史文化和革命文

化主题的内涵， 也让我们看到， 主题性美术展览已

经成为凝聚主流观念形态、 展示和传播思想体系的

图  4　赵奇《商鞅变法》（中国画）2011年， 中国国家博物馆藏

图  3　蔡国强《天梯》（火药爆破）2015年， 上海宝龙美术馆藏

14



（总第  201 期） 全球化背景下主题性绘画图像的“文化化”建构（唐 萍）

空间。在文化价值多元化的时代， 从文化部门组织

到美展主题的设定， 都反映出对主题性绘画“文化”

发展的重视程度。营造“文化化”创作环境， 传播中

国文化， 树立本国参与全球化秩序建构的身份标识

和独特性， 成为促进多元文化价值交流合作的重要

举措。

第二， 塑造主题性绘画图像的“文化符号”。具

有传统文化标识的人物、 事件、 遗迹， 携带中华传

统文化精神和观念的文本、 节日庆典， 凝聚革命文

化的遗址、 故居等图像都在主题性绘画作品中化身

为携带政治信息的“政治图像”， 既是思想意识领域

的“文化化”， 又是价值观念体系的视觉化。引导当

代中国主流文化价值方向的另一条路径就是借助

“文化符号”的渗透力和感召力， 完成话语塑造和对

社会的政治整合， 形成时代新的主流文化。例如， 
在主题性绘画中对于中国精神的弘扬， 就是通过视

觉形式将抽象概念转化为具象图像的过程。如油

画《文天祥》（见图  6）象征维护国家民族统一的英雄

人格， 构建爱国主义精神； 油画《大禹治水》象征公

而忘私的实践主体形象， 构建集体主义精神； 油画

《王安石变法》象征勇于变革的政治体制形象， 构建

创新精神； 《宋慈〈洗冤集录〉》象征崇实求真的法律

制度形象， 构建实事求是的精神； 中国画《隆中对》

象征鞠躬尽瘁、 忠于职守的形象， 构建奋斗精神； 
油画《贞观盛会》（见图  7）所代表的协和万邦景象， 
构建和谐精神； 版画《孝治天下》象征传统美德精神

等。这些作品使我们看到主题性绘画是如何藉由

“文化符号”的意涵完成“社会主义核心价值观是中

国精神的集中体现和时代表达”［8］ 这一命题。

此外， 以中国画《中国京剧−徽班进京》、 版画

《中国四大传统节日》、 油画《良渚文化》、 版画《甲

骨刻文》（见图  8）等作品所象征的中华传统文化标

识， 从民族文化源流唤起民族成员的归属感， 进而

增强整个民族、 国家的凝聚力。这些主题性绘画借

用“文化符号”的塑造， 对内凝聚人心， 对外彰显中

国精神内涵， 既助力文化自信树立， 又成为世界认

识中国的桥梁， 推动着中国文化对外传播的步伐。

第三， 以文艺政策引导艺术创作形式。新时代

主题性绘画延续了建设时期的“双百”方针， 注重对

艺术形式语言的探索， 尤其是对传统艺术形式的挖

掘。不可否认， 在主题性绘画创作中， 以传统文化

图像作为国家自塑形象的元策略， 是构建“国家内

涵”和“国家引力”的有效途径。在将传统文化图像

融入当代政治文化建设的过程中， 艺术图像符号因

其象征意义和想象空间， 便于在图像符号象征与政

治文化象征之间产生意义的融通， 正如有学者认

为：“政治象征既是在意识中把握一个超出个体直

接感知能力之外的国家的必要手段， 也是培养理智

认同和激发情感认同的关键方式。”［9］ 从第十一、 十
二、 十三届全国美术展览以及第七、 八届全国美代

图  5　何红舟、 黄发祥、 尹骅《满江红》（油画）2016年， 

中国国家博物馆藏

图  8　韩黎坤、 王超、 曹兴军《甲骨刻文》（版画）2016年， 

中国国家博物馆藏

图  7　孙景波、 李丹、 储云声《贞观盛会》（油画）2016年， 

中国国家博物馆藏

图  6　许江、 邬大勇、 孙景纲《天地悠悠——文天祥过零丁洋写照》

（油画）2016年， 中国国家博物馆藏
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会提出的“弘扬社会主流价值， 坚守中华文化立

场”［10］ “举精神之旗、 铸时代之魂、 展人民形象”［11］ 
“‘熔铸中国气派， 塑造国家形象’”［12］ “为人民泼墨

挥毫， 为时代描绘画卷”［13］可看出， 这一时期文艺

政策在倡导国家形象塑造的过程中， 突出了美术创

作中的中国精神、 中国气派。这是主题性绘画在艺

术精神层面向民族文化艺术的再一次寻源问道。

体现在内容上， 除了延续以现实生活中的劳动者为

主要表现对象之外， 又将推动中华文化发展的历史

人物列入其中。形式上， 在“社会主义现实主义”创

作方法之外， 另一个突出特点是注重向民族艺术样

式吸取营养。如中国画《甲骨刻文》 《文景之治》、 
版画《周初诸侯大分封》等作品借鉴画像石拓印效

果， 突出平面剪影的图像形式， 注重轮廓形状的趣

味就是传承了中国线性造型的传统； 而油画《王安

石变法》、 中国画《火药的发明》 《张居正改革》（见

图  9）等作品则取法中国古代壁画历经自然风化脱

落后， 形成的斑驳、 残缺的形式美感， 将作品线、 
面的隐现与古代壁画的视觉观感进行对应， 借用肌

理、 材料、 技法的表现， 从视觉形式层面传达出现

代对传统的借鉴与传承。

在文艺政策引导下， 当代主题性绘画呈现出这

样一种趋势， 即以弘扬传统文化为内容导向， 日渐

注重作品的艺术性探索， 尤其表现在对中国传统艺

术样式的形式语言借鉴上。相较 20 世纪后半叶， 
全球化背景下的主题性绘画在内容和表现手法所

发生的变化， 让我们看到时代发展、 社会结构变革

对主题性绘画的影响。原因有两点： 一是艺术接受

群体发生结构性改变。据《中国统计年鉴 2023》数

据显示， 新中国成立之初， 中国人口 89. 36% 是农

民［14］， 2022 年中国乡村人口为 4. 9 亿， 占全国人口

总数的 34. 78%［15］。随着中国人口结构的变化， 大
量乡村人口进入城镇后， 生活方式和思想观念已逐

步融入都市群体。这也是近年来全国美展上反映

农村生活内容的作品日渐减少的主要原因。二是

形式风格多样， 多元化审美盛行。西方自塞尚开始

推翻了几百年来形成的古典主义写实再现手法， 转
向平面性回归， 内在形式的追求代替了对表象真实

的摹写， 其引发的现代主义艺术潮流一直影响到当

代。对画面形式风格的创新成为辨别艺术家创造

力强弱的关键因素， 对于主题性绘画的创作者们而

言， 这一点也不例外。在国家文艺政策引领下， 向
中国传统艺术样式寻求当代绘画形式语言和风格

样貌的创新性养料， 成为当代主题性绘画创作者解

决西方艺术本土化和传统艺术现代化的一条路径。

由此而言， 文艺政策为艺术创作提供了一种结构性

引导， 它通过设定价值导向、 传播途径， 构建起艺

术创作与社会文化生态互动的基本秩序， 为艺术实

践场域中的文化资源沉淀与文化成果升华提供了

必要的支撑。

4　主题性绘画政治符号“文化化”的当代

价值

华夏文明底蕴深厚， 是中华民族文化认同的核

心所在。它涵盖了家国情怀、 人文精神， 以及人与

自然和谐共生等理念， 具有普适性价值。这些价值

观通过各类文化载体与传承方式， 深深融入中华民

族共同体意识之中， 将不同背景的各民族紧密凝

聚， 形成了稳固的文化共同体。在中华民族的发展

进程里， 尽管遭遇了诸多内外冲击， 华夏文明却始

终一脉相承， 从未出现过文化断层， 这得益于其强

大的包容吸纳能力与灵活的调适能力， 这些为主题

性绘画的“文化化”发展奠定了坚实的基础。主题

性绘画图像的“文化化”， 本质上是将绘画图像与文

化内涵深度融合， 通过植入并传递文化价值， 让作

品承载更为丰富的文化意义， 实现从单纯视觉形式

向深厚文化内涵的升华。

总结起来， 主题性绘画的“文化化”具有以下几

点当代价值：

其一， 夯实民族国家一体化基础。提出“文化化”

导向的前提是承认多元文化格局的现状， 允许其他民

族文化存在与繁荣。如前所述， 文化能够作为价值认

同的重要因素， 它不需要借助强硬的法律约束和政治

规定就能在各个民族文化之间达成共识， 具有强大的

团结力量甚至是强制力量。对民族内部而言， 文化认

同伴随着群体认同， 具有强烈政治导向的主题性绘画

图  9　胡伟《张居正改革》（中国画）2016年， 中国国家博物馆藏
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以视觉形式传播主流文化价值， 以文化促进交流与融

通， 这样的“文化化”策略有助于维护社会稳定， 成为

夯实民族国家一体化建设的坚实基础。

其二， 引领文明型社会发展方向。中国社会的

发展在经历了农业文明、 工业文明之后， 随着全球

化时代的到来， 进入到科技文明的快车道。城市化

进程推动着中国社会朝着现代都市社会转型， 建设

文明型社会成为发展趋势和目标。文明型的社会

必将要有与之匹配的道德和精神尺度， 有学者指

出， 文明社会的基底在于“个体的发展朝着文化高

层次、 精神高境界、 道德高品质的方向发展， 社会

朝不断精神化、 文化化方向发展， 即精神文化的不

断提高， 而不是仅仅在物质资料方面不断丰富和积

累”［16］。登霍夫同样认同社会物质财富的繁盛并不

能引领人民精神世界走向充实， 如其所言： “文化

总是由道德价值和精神价值所决定的。只不过直

到科学工业时代开始以后， 这些价值逐渐才被占统

治地位的成绩和技术所取代。人文的东西遭到了

排挤， 而财富的积累和权力的集中成为人民追逐的

目标， 并使其他的一切都黯然失色。”［17］92 在物质世

界日益繁荣、 精神世界匮乏的当下， 通过主题性绘

画图像的“文化化”建设， 以“文化”为核心价值导

向， 引领社会崇尚精神价值、 道德价值的追求， 朝
向文明型社会发展具有时代意义。

其三， 拓宽了主题性绘画已有的图像表达语

言。主题性绘画作为一种图像艺术， 在革命时期和

建设时期主要表现的是革命主题和社会主义建设

主题， 为了更好地达到教化和传播效果， 现实主义

题材和具象写实表现手法成为主题性绘画的风格

特色。但随着文艺政策对“文化化”的引导， 借鉴传

统绘画艺术形式语言， 主题性绘画的表现手法和图

像风格日渐丰富， 如造型的浮雕感突破了源自苏俄

的现实主义立体塑造法则； 空间叠加和拼接打破了

源自样板戏的戏剧化舞台效果和三突出创作原则； 
材料语言上在国、 油、 版画之外增加了综合材料的

物性语言。这些艺术本体语言的尝试和突破， 拓宽

了主题性绘画的表现手法和艺术风格。

“正因为文化与争夺意义和社会权利的斗争纠缠

在一起， 所以文化虽不是意识形态本身的总和， 但却

具有意识形态性， 这是意识形态‘文化化’的内在依

据。”［4］主题性绘画作为政治文化的视觉形式， “文化

化”的提出， 体现出主流价值观念体系传播策略的时

代性、 创新性。尤其在信息传媒高速发展的全球化时

代， 主题性绘画以艺术性图像开通视觉认知通道， 增
进了解与共识； 以艺术审美打破文化隔阂与误解， 在
与多元文化的交流互鉴中， 以文化为纽带， 促进不同

文明类型的普遍交往， 激发出新的活力与创造力。
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