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《封神第二部： 战火西岐》： 国产神话史诗电影的
创作反思与得失

任晟姝， 王小尚

（北京师范大学  艺术与传媒学院，北京 100875）

摘  要： 《封神第二部： 战火西岐》作为国产神话史诗电影的代表作品， 于 2025 年逐鹿春节档， 影片是《封神三部曲》系

列的第二部， 延续了第一部的剧情设定和人物成长， 讲述了姬发、 姜子牙等人带队坚守西岐， 与殷商大军展开家园保卫战的

故事。因第一部珠玉在前， 系列第二部在上映前备受关注， 但公映后却遭遇了口碑争议与市场惨淡。一方面， 影片在工业制

作方面保持了较高的水准， 为观众呈现了一场震撼的视觉盛宴； 另一方面， 影片在人物塑造、 剧情逻辑等层面的问题也饱受

批评。  《封神第二部： 战火西岐》的得失再次印证， 中国电影工业化需在技术突破与人文表达间寻求平衡， 其特效技术的进步

值得肯定， 但叙事逻辑的崩坏与角色塑造的争议亦警示从业者： 神话史诗电影的核心竞争力仍在于“故事”。
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Abstract： Creation of the Gods II： Demon Force as a representative work of the domestic mythic epic 
film， competes for the Spring Festival film season in 2025.  This film is the second part of the Creation of 
the Gods Trilogy， which continues the plot setting and character growth of the first part， telling the story of 
Ji Fa， Jiang Ziya and others leading the team fight against the Yin Shang army to protect their home.  Due 
to the success of the first part， the second part of the series gained much attention before releaseing.  But 
after the public releasing， it encountered great controversy and low market share.  On one hand， the film 
maintains a high level of film-making， presenting a shocking visual feast for the audience； On the other 
hand， the film is criticized for its problems in character creation and plot logic.  The gains and losses of Cre⁃
ation of the Gods II： Demon Force once again confirm that China’s film industrialization needs to seek a bal⁃
ance between technological breakthroughs and humanistic expressions， and the progress of its special effects 
technology is worthy of recognition， but the collapse of narrative logic and the dispute over role creation also 
warn practitioners that the core competitiveness of mythic epic films is still “story”.
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2025 年春节档， 中国电影市场迎来了全年第一

个也是最重要的“票仓”档期。多部筹备已久的佳

作同步上映， 类型多元， 涵盖动画电影、 悬疑喜剧

电影、 武侠电影、 神话史诗电影、 军事战争电影等

不同题材类别。尽管市场竞争激烈， 但整体表现亮

眼， 刷新了中国电影产业史多项纪录。据国家电影

局统计， 2025 年春节档（截至 2 月 14 日早）全国总票

房达到 160 亿元， 其中， 电影《哪吒之魔童闹海》更

是以 101 亿票房的成绩持续领跑［1］。这一场提振电

影产业士气的“开门红”为全年电影票房总值突破

新高奠定了坚实基础， 也为中国电影事业的发展提

供了良好的开端和饱满的信心。在春节档期中， 多
部优质影片为观影盛况贡献了力量。饺子导演的

“哪吒”系列《哪吒之魔童闹海》以过百亿元的票房

成绩独占鳌头， 成为档期内的票房冠军， 同时也刷

新了中国影史春节档电影的多项票房纪录。随后， 
由陈思诚执导的“唐探”系列第四部《唐探 1900》以

逾 30 亿元的票房位居春节档票房总排名第二， 同
样收获了良好的观影口碑。乌尔善执导的“封神”

系列第二部《封神第二部： 战火西岐》则以 11. 4 亿

元的票房位居第三位。此外， 《射雕英雄传： 侠之

大者》 《熊出没·重启未来》和《蛟龙行动》等影片也

取得了参差不齐、 或喜或忧的票房成绩  。然而， 春
节档期引发观众讨论度两极分化最明显的影片， 无
疑是票房排名第三的《封神第二部： 战火西岐》。部

分观众认为， 作为神话史诗系列 IP， 影片在特效制

作和文戏编排上未能维持第一部水准， 尤其以引领

中国电影工业化为使命和标榜的续作， 与第一部相

比并未维持其原有的制作诚意与立意品格， 影片的

表现未能达到预期。另一部分观众则认为， 影片依

旧以其恢宏的神话世界观和史诗级别的战争场面

带来了强烈的视觉冲击。根据中国电影观众满意

度调查结果显示， 虽然围绕春节档进行主调查的六

部影片都突破了 82 分［2］， 但排名前三的却是《哪吒

之魔童闹海》 《熊出没·重启未来》和《唐探 1900》， 
《封神第二部： 战火西岐》并未进入其中， 可见该片

在“观赏性”“思想性”和“传播度”三大指数上均未

达到观众预期。

与《封神第二部： 战火西岐》相比， 该系列的第

一部作品《封神第一部： 朝歌风云》公映之际在观众

反馈与市场表现上显然更为突出。  “由乌尔善导演

的影片《封神三部曲》自 2014 年开始筹划、 2018 年

官宣开机以来， 这部‘国民神话 IP ’的史诗巨制就

备受瞩目。其中《封神第一部： 朝歌风云》 的总投

资约为  30 亿元， 号称投资制作规模最大的华语电

影。”［3］ 自 2023 年 7 月 20 日上映后， 《封神第一部： 
朝歌风云》凭借瑰丽震撼的特效场景、 史诗场面及

入木三分的人物形象塑造赢得了大批观众的赞誉， 
出现了大批“封神自来水”。影片最终累计票房逾

26 亿元人民币， 观影人次超过六千万， 充分证明了

其强大的市场号召力。之后影片还斩获诸多奖项

及提名， 包括第 36 届中国电影金鸡奖的最佳故事

片、 最佳摄影奖等。可以说， 《封神第一部： 朝歌风

云》是中国电影工业化探索和全方位进步的一次成

功示范。作为续作， 《封神第二部： 战火西岐》的表

现却相形见绌。同样耗费大量人力、 物力投入的第

二部为何与第一部差距如此显著， 在“电影强国”语

境下是很值得学界探讨的真问题。因此， 本文将围

绕《封神第二部： 战火西岐》的整体表现， 深入探讨

与之相关的中国本土神话故事影视化创作中人物

塑造、 叙事逻辑、 视听呈现等议题。

1　人物塑造之“得”： 女性将领角色突破性

别窠臼

《封神第二部： 战火西岐》讲述了殷寿派出女将邓

婵玉和老将闻仲率领“魔家四将”及殷商大军征伐西

岐， 姬发在姜子牙、 雷震子、 杨戬、 哪吒、 殷郊等人的

帮助下守护西岐家园、 保护封神榜的故事。影片共识

性的亮点之一， 无疑是女将军邓婵玉的首次出现。这

一角色的塑造无论在表现将领魅力还是彰显女性力

量方面都获得了积极评价， 成为支撑全片看点的“高

光”人物。饰演邓婵玉的演员那尔那茜为了更完美地

贴合人物形象， 在封神训练营中训练一年半之久才开

始拍摄第一个镜头。无论是她的外形表现还是“真刀

真枪”的骑射本领， 都无不贴合邓婵玉英姿飒爽、 战
无不胜的女将军原型。当演员与角色真正融合为一

体， 角色的成功也成了必然， 邓婵玉也因为成功的电

影化改编成为了又一位具有广泛认知度的女性将领

角色。在网络讨论和媒体评价中， 围绕邓婵玉这一女

将军的讨论铺天盖地， 观点各异。主流观点认为该角

色丰满立体， 女将军作为主人公之一的设定也是导演

的成功创新， 无疑是对当下女性电影创作浪潮和女性

主力受众市场的认同和回应； 而有些批评则聚焦于影
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片中出现的女将军沐浴、 梳妆等画面及感情戏份等， 
认为这依然是一种充斥了“男性凝视”的改编思路。

面对褒贬不一的观众反馈， 我们更应从专业视角、 导
演视角及观众视角进行多元分析， 从而得出最为理性

的人物形象分析。

1. 1　人物外形视觉设计

女将军邓婵玉的角色脱胎于《封神演义》， 在人

物形象的改编塑造与想象方面， 导演乌尔善融合了

我国历史上真实存在的商朝女战神“妇好”的传奇

与神韵。  “作为商王武丁的王后， 妇好曾多次征战

沙场， 英姿飒爽， 巾帼不让须眉， 这正是导演乌尔

善心目中的邓婵玉。”［4］ 在邓婵玉角色的外形设计

上， 她通过服饰、 战甲装备、 发型、 妆容、 气质等多

维度塑造了其刚毅不屈、 骁勇善战而又英姿勃发的

女性领袖风采。

首先， 是战甲和武器配置的设计。邓婵玉的战

甲以黑色与暗金色为主色调， 华丽的金属光泽盔甲

配以贵气的绿松石进行点缀， 呈现出庄重、 华丽而

不失威武的战士英武风姿， 也在一定程度上还原了

商周时期的戎装风骨。同时， 邓婵玉的武器也贴合

《封神演义》原著中的特点， 即“女将生来正幼龄， 
英风凛凛貌娉婷。五光宝石飞来妙， 辅国安民定太

平”［5］， 电影中的邓婵玉同样善使双刀且刀法凌厉， 
出招狠戾并配合暗器“五光石”一招制敌， 尽显飒爽

英姿。其次， 是邓婵玉的发型设计与妆容特点。在

制作组发布的幕后花絮中可以了解到， 邓婵玉这一

角色的最初定妆造型为束发配头盔战甲的造型， 然
而后期导演发现， 以演员本身的长发披发加挡额头

盔的造型， 更适配演员本身的外形条件， 也更符合

战场上的实战需求。同时， 妆容部分也异常简洁， 
演员本身为蒙古族人， 其高颧骨和丹凤眼的英气面

孔也被最大程度地保留着， 只辅以淡妆凸显角色的

英气与刚毅。此外， 在邓婵玉的气质方面， 她作为

骁勇善战的女将军， 既兼具了男性将领常具备的武

功高强、 刚强果断等特质， 又兼有女性感情细腻、 
思维敏锐、 悲悯众生的柔性特质。

1. 2　人物个性理念设计

邓婵玉作为殷商大军的女将军， 在骁勇善战的

同时有着慷慨悲壮的家国情怀与柔软细腻的内心

世界。当邓婵玉以将领身份毅然讨伐西岐时， 她是

英勇无畏、 杀伐果断的“战神”。她生于战场， 长于

战场， 与生俱来的使命便是效忠家国， “战死沙场”

在她的口中也不过是自己的宿命和家族传承的荣

耀。她对战场的胜利和为国尽忠有着超越生死的

渴望。同时， 在邓婵玉与姬发打斗的数场武戏中也

可以看到， 邓婵玉身为女武将， 武功丝毫不弱于身

材高大健硕的姬发， 在来回几个回合中也屡占上

风， 并且不惧伤痛， 自信而睥睨敌手。然而， 当邓

婵玉发现自己所效忠的殷商并非正义之师时， 她又

决然摒弃了自身原本执念地继承父亲遗志的初衷， 
选择了保护西岐平民， 与姬发、 姜子牙等人联手。

虽然她看似叛变殷商， 但显然她的正义、 智慧与善

良、 柔软的内心世界都从不同侧面证明了邓婵玉这

一角色的丰富性与立体性， 家国与人民在她的内心

也转换为“为苍生”这样更加宏大的概念。

1. 3　人物塑造的合理性与价值感

邓婵玉这一角色的改编、 塑造和接受过程， 无
疑是当下中国电影发展变化的文化显影。她的出

现打破了神话、 历史、 战争题材中对女性角色的刻

板印象， 以独立、 果敢、 坚韧并且独当一面的形象

升华了影片的意蕴内涵。同时， 她的银幕形象也是

对传统影片中男性凝视的一种突围和有力反击， 展
现了将领角色突破了性别窠臼后的魅力。

在女性主义电影理论中， “男性凝视”作为一个

核心概念， 在电影中常常展现为将女性物化为被男

性观看的性客体， 女性在其中处于被观看、 被使用

的“他者”位置。然而， 《封神第二部： 战火西岐》中

的邓婵玉， 这一角色是否上升到了被凝视的性客体

呢？事实并非如此。首先， 从军帐沐浴的桥段分

析， 虽然邓婵玉裸露了后背、 腿、 胳膊等身体部位， 
但是她的沐浴所表现的却与男性的“凝视”恰恰相

反， 展现出的是男性目光的“回避”和“惧怕”， 进入

帘帐的士兵见到邓婵玉沐浴时的场景马上回避了

目光， 并继续秉公阐明军情， 邓婵玉也临危不乱立

马出浴进入作战状态， 她的身份在此仅仅是战士， 
她是战争的“他者”， 而非男性凝视的“他者”， 同
时， 紧实纤细的后背肌肉线条与一道道醒目的伤疤

也在提醒着观众， 邓婵玉是身经百战、 可以与精壮

男子对战而毫不露怯的女战士。其次， 邓婵玉与姬

发的对手戏份也为影片增色不少。二人之间的感

情既可以解读为青年男女的互相爱慕之情， 又可以

上升为二人对家国和平等理想的共同追求与惺惺

相惜的武士之情。他们在西岐家园围绕篝火载歌

载舞时的桥段， 可以表现出两人互有好感， 同时他

们又理念相和、 互相认同， 这样的好感中蕴含的感
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情已远远超乎于普通的男女情爱。此外， 邓婵玉被

西岐伏兵起哄调戏、 被热心的西岐村妇梳洗打扮的

桥段也具有多种维度的解读空间。片中所吟诵的

《诗经·野有死麕》以及“对镜帖花黄”等片段， 并非

对邓婵玉产生男女之情的刻意表现， 可理解为是对

西岐民俗风情的展现以及西岐作为最后一块平民

安居乐业宝地的一种淳朴民风的生活化、 仪式化向

往。当邓婵玉听到民歌时那一缕不易察觉的微笑， 
当然也不是肤浅的对吟唱的委婉回应， 而是她内心

对于淳朴百姓的热爱和对温暖、 和平生活的追求， 
这种理解更符合邓婵玉最终选择自我牺牲、 守护西

岐平民的价值理念。而与“杀伐果断”的女将军邓

婵玉相比， 作为西岐领导者姬发的行为却犹豫许

多， 甚至屡次想要主动投降放弃守城， 两相对比之

下更显示出邓婵玉的飒爽作风。

2　剧作建构之“失”： 叙事逻辑的崩坏与人

物群像的失衡

在舆论围绕《封神第二部： 战火西岐》展开的激

烈观影讨论中， 对于剧情叙事的批评格外集中。不

少《封神第一部： 朝歌风云》的影迷认为， 《封神第

二部： 战火西岐》作为现象级作品的接续之作， 却
并未延续第一部作品缜密的叙事逻辑， 也没有更好

地表现出第一部作品中最打动人心的几位主角接

下来应有的行动轨迹。同时， 《封神第二部： 战火

西岐》中交错复杂的人物关系和相应的角色互动反

应仅仅达到“点到为止”的程度， 并未从更立体和生

动的角度来展开叙事并助推角色的升级变化。究

其原因， 整体叙事逻辑的崩坏、 纰漏以及片中各类

角色塑造的相对薄弱、 扁平化， 才是造成《封神第

二部： 战火西岐》叙事表意“跌落神坛”的根本原因。

2. 1　叙事的崩坏与逻辑的纰漏

《封神第二部： 战火西岐》的故事主线即被狐妖

苏妲己救活后的殷寿赋权给女将邓婵玉和闻太师， 
命他们出兵讨伐西岐、 夺取封神榜， 维护殷商的统

治。被亲生父亲殷寿杀害的殷郊也在吸收了元始

天尊的法力后重获新生并拥有了三头六臂的强大

形态， 故事便围绕姜子牙与姬发、 杨戬、 哪吒、 雷
震子等一路人、 妖、 仙共抗殷商大军进攻、 守护西

岐展开。然而， 叙事过程中却存在明显的逻辑漏

洞、 文戏无法支撑叙事发展， 成为影片口碑滑坡的

重要原因。

从女将军邓婵玉的行为逻辑来看， 其形象骁勇

善战， 然而在进攻西岐过程中， 邓婵玉却并未起到

关键性的主导作用。虽然她始终作为队伍的首领

形象出现， 但在战局的关键时刻她却成为一个旁观

者。譬如， 殷商大军总是以“魔家四将”的进攻为主

要攻击力的呈现， 邓婵玉则总是陷入与姬发对峙的

二人单打独斗场面。即便当战局有利时， 如当殷商

大军已经到达西岐城下时， 却没有立刻发动进攻， 
而是安营扎寨等暗夜来临， 被魔礼青偷袭后才仓皇

迎战， 失去主动权。此外， “魔家四将”作为进攻的

主力， 其行为却笨重、 呆板且不受控制， 也成了叙

事的败笔。最令观众困惑的是， 复活后的殷郊， 即
便早已受到了元始天尊和姜子牙的告诫， 令其不要

单独找父亲殷寿寻仇， 然而在片尾的彩蛋中， 殷郊

却依然独自出现在了殷寿和苏妲己面前， 并被控制

神志。此外， 元始天尊作为法力无边的阐教教主， 
而殷郊仅凭借凡人怨念便吸干了其所有法力， 更是

打破了人、 神二界的基本逻辑。综上所述， 《封神

第二部： 战火西岐》在叙事逻辑层面确实存在着不

容忽视的缺陷， 这些“槽点”进而触发了观众对于影

片中人物行为逻辑合理性的广泛质疑与不满情绪。

2. 2　角色塑造的薄弱与失智

除了故事本身存在无法自圆其说的逻辑纰漏， 
《封神第二部： 战火西岐》中， 人、 妖、 神仙三界的

不同角色与第一部中的形象塑造也有着较大差距， 
许多角色在行为、 性格上均存在薄弱之处与瑕疵。

首先， 以身份为神仙且具有强大法力的杨戬、 
哪吒等人为例， 《封神第一部： 朝歌风云》中杨戬、 
哪吒的出场往往都是影片的“吸睛”时刻， 当儒雅英

俊的杨戬和活泼童真的哪吒分别波澜不惊地以“水

遁” “混天绫”拯救姜子牙或是平民百姓时， 他们高

超战斗力的炫酷亮相构成了影片叙事的“转捩点”

和视觉的“惊艳点”， 彰显出其在剧作结构中的重要

地位与吸引力。然而， 在第二部中， 杨戬和哪吒都

仿佛失去了原先的战斗水准， 在面对闻太师和殷商

大军时显示出了被动、 窘迫甚至险些殒命的局面， 
更失去了第一部中“以一挡百”的战斗实力。第二

部在表现他们与普通殷商军队作战时也多为单打

独斗的场面， 令观众对两位大神的战力值产生“迷

惑”。其次， 作为人类主角的姬发、 殷寿和殷郊等

角色的行为也都表现出不同程度的异常。作为西

岐现任首领的姬发， 在面对殷商大军来犯时， 有勇

无谋， 抗敌决心也是左右摇摆， 一度想要放弃抵
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抗、 束手就擒。他作为西岐的正值盛年的统领， 理
应谋略得当、 主动护卫西岐， 然而他的抗敌对策却

都大多显得任性草率、 未经深思熟虑， 甚至在只身

营救了溺水的邓婵玉时， 却并未攻击、 要挟作为来

犯敌军将领的邓婵玉， 反而主动投降， 试图换取和

平， 这种想法非常幼稚和致命， 若非将军邓婵玉在

发觉闻太师心肠毒辣、 要屠杀西岐平民后选择叛

变， 姬发早已成为殷商的阶下囚， 西岐也会一举被

屠城。在第一部曾主导了一切事变的殷寿， 在第二

部里似乎也失去了原有的存在感， 除了下达命令围

剿西岐、 夺回封神榜， 这一阶段的殷寿仅处于与苏

妲己相伴并恢复身体的过程中， 更多呈现出的是惨

无人道的暴虐天性， 而失去了第一部中的复杂人性

和权谋野心。其子殷郊作为死而复生的未来“天下

共主”， 似乎成为悲泣、 暴怒不能自已的神怪， 而每

当战况愈演愈烈、 无法御敌时他才变身“超能英雄”

出现， 也颇有牵强之感。最后， 是以苏妲己为代表

的妖， 她为营救殷寿而将他身上的伤口转移到自己

身上， 法力也即将消耗殆尽， 肉身面临腐坏且再也

无法附体， 形象变得单一而苍白， 她的存在似乎不

再如第一部那样助推着殷寿心中野心霸业的完成， 
而是仅仅成为了纣王暴虐的引线， 失去了原先的关

键性作用， 成为名副其实助纣为虐的“花瓶”。观众

对于人物塑造的诟病也多来源于角色的行为逻辑

失去了原有的人情人性的凸显和表露。  “实际上，

中国电影之路就是不断地紧扣现实与人民的悲欢

离合和情感所向，呼应人民群众的精神需求而铺就

的，这是中国电影的优良传统。”［6］

3　视听呈现之“得失”： 奇观偶现、 审美参差

《封神第二部： 战火西岐》相较第一部的特效水

准和追求有着明显的努力和野心， 特效镜头的数量

也达到 2 000 余个， 远超第一部的。此外， 影片的

大量动作设计也在不断丰富和升级。峡谷埋伏、 殷
商大军围攻西岐城池、 神妖斗法等奇幻大场面也多

有出现， 大量特效奇观场面增强了观影过程中的视

觉冲击力， 也拓展了故事的叙事空间。  “这证明

《封神第二部： 战火西岐》在当前电影工业化水平上

有了突破性的发展。作为近年来我国电影市场中

难得一见的工业化商业大片， 其意义远不止是一部

上古时代的史诗， 现代化技术让流传千年的神话人

物和异兽‘成真’， 视觉特效赋予了数字角色、 数字

生物自身独有的特性， 其魅力在于以远超出普通人

现实感知范围的故事情节进行创作。”［7］ 然而， 在海

量的特效镜头加持下， 影片中的大场面并未变为

“名场面”， 反而成为凸显叙事逻辑漏洞的容器， 
“需要强调的是： 特效技术、 特效镜头以及电影工

业 化 本 身 并 不 能 决 定 电 影 的 审 美 价 值 和 人 文

价值”［8］。

3. 1　东方异兽传承奇观， 战斗场面详略失衡

《封神第二部： 战火西岐》中， 不少精彩纷呈的

异兽神怪的出现展示了中华传统文化的影像魅力， 
这些异兽的造型汲取了东方美学的独特神韵： 如闻

太师的坐骑， 口鼻可喷火攻击的墨麒麟； 又如攻击

西岐城池时殷商大军派出的巨大花狐貂等， 都令观

众耳目一新。当这些异兽发起进攻、 展开奇幻法力

较量时， 成为了影片中的奇观看点。同时， 影片的

战争主线占据了叙事的大部分内容， 理应将震撼的

战争场面呈现给观众， 然而在观影过程中可以发

觉， 虽然制作组采用了大量的特效镜头来拍摄浑朴

祥和的西岐城， 对比风云诡谲的殷商一方势力， 但
是在真正需要视觉冲击强度的两军对垒场面中却

略显表现乏力。譬如， 当邓婵玉带兵进攻西岐、 兵
临城下时， 却并未发起整体进攻， 而是先击鼓振奋

士气， 再分别让花狐貂、 “魔家四将”等一一出战， 
重复性的场景极大地消磨了观众对正面攻城战争

场面中炮火纷飞、 兵刃相接的期待和兴趣； 当闻太

师暴露真面目后凭借“十绝阵”阵法肆虐屠城时， 被
逼到绝处的西岐守护者和西岐平民本应当处于水

深火热的挣扎和救亡抗争中， 然而“十绝阵”的使用

却让原本是影片战斗高光部分的反抗桥段陷入了

相对“寂静”的节奏， 无论人或是神都在仓皇躲避镜

光， 即便是杨戬和哪吒也在极力营救百姓中陷入被

动局面； 邓婵玉和姬发、 姜子牙等人破除闻太师阵

法的桥段， 作为拯救西岐全体人民的高光时刻， 本
应是更为精彩刺激的对决， 可最后时刻姬发却在

“保一人还是救全城”中纠结， 更让观众失去耐心， 
高潮节奏被彻底消解。

3. 2　人物特效凸显审美短板

在《封神第二部： 战火西岐》上映后， 大量观众

表示人物形象特效有很大的提升空间， 人物特效设

计缺乏与影片的整体审美风格相匹配的水准。例

如， 作为未来的“天下共主”， 殷郊吸收了元始天尊

的法力， 复活后归来的法相本应当是端庄、 威武、 
霸气的， 然而其通体蓝色、 头发火红、 三头六臂的
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法相不仅呈现出半透明质感， 而且形象更趋近于卡

通人物， 除了体型巨大外毫无东方美感可言， 特效

制作有失水准； “魔家四将”的表现形态， 虽然采用

真人化特效妆后实拍， 后期再进行合成的精细特效

手法， 然而最终四员大将的整体行动过于笨重缓

慢， 动感不尽如人意。此外， 引发热议的还有片尾

彩蛋中通天教主的形象与原著设定差别较大， 呈现

为面容苍白可怖， 头顶无发， 周身暗黑， 形成了对

传统文化的极度扭曲和错误展示。但是， 在观众对

片中的角色形象及部分场面的审美性进行批判时， 
也要客观认识到， 影片的制作周期十分漫长， 部分

特效的制作水平已经不能和近两年突飞猛进的特

效技术相比拟， 视觉风格的潮流和审美也在不断发

生变化， 因此， 将作品放置于其制作的时间段中进

行评价和考量， 才是最为客观的。  “尽管当世界范

围内正在经历新一轮的保守化进程，电影的跨文化

传播也面临着新的课题甚至难题，但正是在此刻，

创作者需要反观自身、包容外来、直面变革、突破禁

忌，创造更具新意与当代性的作品。”［9］

4　结　语

不可否认， 《封神第二部： 战火西岐》作为制作

团队同样呕心沥血数年之久的作品， 绝非部分观众

猛烈抨击的那般绝无可取之处， 影片的配乐、 拍摄

手法等可圈可点之处皆体现出制作团队幕后付出

的种种辛劳， 如姜子牙出场时以编钟乐符烘托仙风

道骨， 西岐战场采用一镜到底增强沉浸感等， 这些

细节体现了制作团队在幕后的精心打磨。但是， 从
电影批评角度而言， 也必须承认， 映后口碑与影片

自身质量的优劣有着密不可分的关系， 《封神第二

部： 战火西岐》的得失再次印证， 中国电影工业化

需在技术突破与人文表达间寻求平衡， 其特效技术

的进步值得肯定， 但叙事逻辑的崩坏与角色塑造的

争议亦警示从业者： 神话史诗电影的核心竞争力仍

在于“故事”。
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